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S problematikou chrimovej, duchov-
nej hudby, jej stavom, perspekiivami,
tvorbou sa dnes uZ ¢astejsie stretdvame
na strinkach odbornej tla¢e, konzervato-
ria sa chytili praktickej pripravy organis-
tov a zbormajstrov pre potreby Kostolov.
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HAOSTOING
Na Ziikladnej umeleckej $kole vo Vrib-
Toch venikla pred dvoma rokmi myslien-
ka poriadart skolenia pre dirigentov, spe-
viikov a Zalmistov katolickych speviickych
zborov, teda tych, ktori v sui¢asnosti sedia
za organmi a diriguju chrimové zbory.
Dnes je to uz cyklické skolenie s dlhodo-
bym plinom pre zdujemcov. Po jednom
z tychto Skoleni, ktoré si viedy este len
hladali svoju podobu, vznikla myslienka
zaloZit' katolicky spevicky zbor s celoslo-
venskou pdésobnostou, pripominajuci
Slovensky speviacky zbor ucitelov. Vzni-
kol pripravny organizacény vybor zloZeny
z viacerych nadsSencov z réznych kiitov
Slovenska, ale tazisko price spoc¢ivalo na
Jozefovi Vrdbelovi a V. Smieskovej a J.
Smieskovi. V oktobri 1991 bol celosloven-
sky spevicky zbor zaregistrovany na Mi-
nisterstve vimitra SR, v mdji 1992 dostal
schviilenie a poZehnanie Biskupskej kon-
ferencie Slovenska. Po konkurznom ko-
nani sa v juini m, r. za¢ala ¢innost klasic-
kého chrimového zboru oficidilne pod ni-
zvom Slovensky katolicky spevicky zbor
Adoremus s umeleckym vedenim Antona
Kiillaya a Jany Rychlej. Sidlom zboru su
Vrzible a miestom stretnutf raz v mesiaci
historicky zdmok v Topoléiankach.

Piit' desiatok obetavcov od Bratislavy,
cez Oravu aZ po Poprad, Kosice, Presov
a Bardejov zasviicuje soboty, nedele, do-
volenku na ndeviky. Stanovy postavili
pred ansdmbel niroéné iilohy: Uviest do
praxe v spoluporici so Slovenskou litur-
gickou komisiou v sulade s II. vatikin-
skym koncilom liturgicki hudbu, prins-
sat skvosty sakrdlnej hudby predchidza-
Jjucich stylovyeh obdobi, s dorazom na
diela viaziice sa k hudobnej kultiire Slo-
venska a podnecovat tvorbu diel novych,
v siilade s liturgickymi potrebami. Vritit
klasickému chriamovému zboru stratené
postavenie a ilohu, Dbat o skvalitnenie
pripravy chrimovych zbormajstrov, aby
v rdamci liturgie znela hudba liturgicky
a interpretaéne kvalitnd. Preto sa nileZi-
tid pozornost venuje aj hlasovej v¥chove.

Daélezitym momentom je skutocnost, Ze
¢lenovia zboru - prevaZne sami dirigenti
a clenovia chramovych zborov ziskané
nivyky prendsaji na domice podmienky.
Ved' organista a zbormajster maju moz-
nost’ ovplyviiovat' hudobny vkus Sirokej
obce veriacich - pricom moZno povedat,
Ze chrim je skutoéne najsirsie estetické
prostredie s najsirsim ziberom vekového
a profesného zloZenia.

SILVIA FECSKOVA

ZUZANA MARTINAKOVA

Karlheinz Stockhausen

Snimky: archiv autorky
‘ Suzanne Stephens v Stockhausenovom projekte Michaels Reise

Karlheinz Stockhausen
- mysticka hudba sucasnosti?

Karlheinz Stockhausen patri k legendim
hudby 20. storoc¢ia. Odvtedy, ked ako jeden
z poprednych skladatelfov prichddzal aj na
Slovensko (participoval na Medzinarodnych
semindaroch pre sacasni hudbu v Smoleni-
ciach), ubehlo viac ako 20 rokov. A potom je-
ho hudba prestala existovat na naich podiach
a javiskich. Prvy krodik k . renesancii” Stock-
hausenovych diel urobila v 80-tych rokoch
skupina AGON v Prahe a o pér rokov neskor
ansambel VENI v Bratislave. Jednalo sa viak
viac 0 uvedenie niektorych komornych diel,
ktoré neodhaluji komplexnost filozofie —
hudby -umenia Stockhausena poslednych
20-tich rokov

Poznat Stockhausena predpoklada zazit ho
v jeho komplexite. V Siestich zviizkoch Texte
zur Musik, vydanych v edicii DuMont Doku-
mente Koln, je obsiahnutd podstatna ¢ast je-
ho teorétickych stadii, komentarov i analyz
prevazne k vlastnym skladbam a k problema-
tike kompoziénych technik novej hudby;
mozno tu ndjst aj] mnozstvo dokumentov
v podobe rozhovorov, skic jeho skladieb i fo-
tografického materidlu. Texty odhaluji vy-
voj Stockhausenovych filozofickych uvah,
ktoré maju blizko k mystickym a teozofickym
svetondzorom, ¢o o to viac vzbudzuje zdujem
0 jeho hudbu. Desiatky nahrivok, dnes uz
prevazne na compact discoch (vydanych vo
vlastnom vydavatelstve v Kiirtene) poskytuji
viak len Clastocny obraz o tom, akd hudba, le-
bo lepsie povedané umenie Stockhausena
v skutocnosti je. Ide viac o ,reprodukciu®,

ktord moZe origindl pripomeniit za predpo-
kladu, ze ho pozniame.

Sama som mala moznost tento rozdiel po-
sudit, ked som po prvykrat zaZila Stockhause-
na tak povediac nazivo. Bolo to v Bruseli
23.-25. 3., kam som pricestovala Specidlne
na Stockhausenove tri koncerty, usporiadané
v ramei festivalu Ars Musica (tohoroény v po-
radi piaty festival venovany sicasnej hudbe
pozostaval denne z niekolkych koncertov
a predndsok). Za zvukovej a svetelnej rézie
Karlheinza Stockhausena boli uvedené kon-
certné verzie skladieb z druhej polovice
80-tych a dve z 90-tych rokov, ktoré su siacas-
tou cyklu opier Licht (Svetlo) a niektoré star-
Sie elektronické kompozicie. Zaznela dokon-
ca v historii elektronicke) hudby jedna
z prvych skladieb s ndzvom Studie 1, realizo-
vand v kolinskom §tidiu elektronickej hudby
vr, 1953, tiez temer chronicky znamy Gesang
der Jiinglinge z r. 1955-56, kde je po prvykrat
pouzitd rotacia zvuku v priestore a kombini-
cia Tudského hlasu s elektronickymi zvukmi;
a Telemusik z r. 1966, realizovanej v elektro-
nickom stidiu tokijského rozhlasu, kde sa
Stockhausen prykrdt pokusil preklendt roz-
diely odlisnych hudobnych kultiir, a pritom sa
vyhnit koldzi.

Netreba zvlast zdoraznit, Ze je rozdiel me-
dzi stereofénnym pocivanim tejto hudby
z nahravok a kvadrofénnou verziou v kon-
certnej sile, Predsa viak fascinujicim zaZit-
kom bol priamy kontakt s umenim interpre-
tov, Specializovanych temer vyhradne na

Stockhausenovu hudbu - Suzanne Stephens
(klarinet a bassethorn) a Kathinka Pasveer
(flauta) ~ ktorym skladatel venoval vicSinu
svojich diel. Hovorif o dielach, ¢i skladbéich
v pripade Stockhausena nie je celkom na-
mieste, pretoZe priblizne 20 rokov komponu-
je autor jedno ,univerzdlne® dielo, ktoré na-
zval Licht - Die sieben Tage der Woche fiir
Solo-Stimmen, Solo-Instrumente, Solo-Tin-
zer, Chore, Orchester, Ballet und Mimen,
Elektronische und Konkrete Musik. Jeho do-
kon¢enie je planované na rok 2003, kedy bu-
de obsahovat sedem opier pomenovanych
ndzvami dni. Z nich st uZ hotové Donners-
tag, Samstag, Montag a Dienstag, rozpraco-
vany je Freitag. Ich koncepcia a tematicky
materidl je dany (Tripel-Formel, tri zdkladné
formulky, charakteristické témy, ktoré per-
sonifikuji mytické postavy Evy, Michaela
a Lucifera), V Bruseli zazneli sacasti opier
v koncertnom prevedeni, t. j. ako indtrumen-
talne s6la alebo dud s pohybovymi kredciami
interpretov, vystupujiicich v Specidlnych kos-
tymoch, ktorych acinok bol zvyrazneny sve-
telnymi efektami. Stockhausen vyzaduje ba-
letné i mimicko-gestické kredcie od interpre-
tov a sdm navrhuje kostymy, ktoré vyjadruju
nim vytvoreny viac filozoficky a metafyzicky
ako popisny obsah opier. Tym je totiz samot-
na hudba, ktord je sicastou kozmického uni-
verza a samotnd dianie navodzuje mytolo-
gické asocidcie, symbolizované postavami
Michalea, Lucifera a Evy majice nadredlny

(Pokracovanie na 3. str.)
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Chamber Ensembles,
IJnstrumental and Vocal Soloists,
Conductons,

Music and Dance Thealters,
Puppet Thealters,
Golbrore Ensembles

SLOVAK ARTISTIC AGENCY
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The Bratislava Music Festival, Member of AEF
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§ Nové Z&imﬁk Humenné
s 42”;3?'0—373' P 29. 4. Husl‘gvf remﬁl - P Mlchahca 21. 4. - 8F Kogice, solista J. Luptak
27. 4. - Prazské gitarové kvarteto
Hlohmfec i L Kekmirok 4
21 4. Moyxesova kmﬂem 27. 4. - Koncert rakaskych umelcov
Malacky - e M. Schulz - flauta, M. Zalodek - husle, S. Cox - klavir
Slovkoncert, Slovak Artistic Agency 26. 4. Klavfrny rechéi i :Cépmr_:_i-fﬁ'.'i:z\{éﬁpvé :
Michalska 10, 815 36 Bratislava A i Vranov nngi ';‘oprou _
Slovak Republic levslui SQbota 28. 4. - Michalovské akordeénove trio

5. 5. - Organovy koncert J. V. Michalko, spolut¢inkuje
L. Stresnik - tribka

Presov
28. 4. - Klavirne duo Z, Zamborskd - 8. Zamborsky

| Stary Smokovec
22. 4, - Organovy koncert —

Phone:
Foreign Relations Dep.: +42/7/33 4561, 33 45 38
Concert Dep.: +42/7/33 45 35, 33 45 25
- Production Dep.: +42/7/33 47 57
Promotion Dep.: +42/7/33 45 22
Fax: +42/7/33 26 52

J. V. Michalko, spolutiéinkuje

il smnak tribka ;“ _

Zwﬂen

27.4. - F[autovy rccn{al - M Jurkov:é

J. V. Michalko

25,4, - .Clrg vy koneert - V. 'Rusé-

29. 4. - Klavirny recital —

1. Cerneckd
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KDE

CO

21, april

SND Bratislava - V. Patejdl - B. Filan: Spehulienka
a sedem pretekarov (11.00)

SF Bratislava - J. Sibelius, E. H. Grieg, E. A. Ber-
wald (19.30) '
S. Zamborsky - klavir, dir.: O. Lendrd

SD Kotice - A. Dvofik: Rusalka (19.00)

Piestany, Kongresova hala— W. A. Mozart (19.30)
Orchester Komornej opery, dir. M. Vach

22. april

SND Bratislava -
(19.00)

Zichyho paldc, Bratislava (SMA) - Stretnutie 5 osob-
nostami: Interpreti a inscenitori opery Koruno-
viicia Poppey (15.00)

SF Kogice - Koncert posluchicov VSMU; O. Mo-
roz, B. Smetana, F, Liszt, A. Dvofik (19.00)
1. Luptak - violon¢elo, J. Jartim, B. Kostka -
dirigenti

Stary Smokovec, rk. kostol -
her, G. Bohm (19.00)
J. V. Michalko - organ

G. Verdi: Traviata, org. predst.

1. 8. Bach, J. G, Walt-

23, april

SND Bratislava — P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero
(19.00)

NS Bratislava - Intervaly — pohybové divadlo
(19.00)
stibor Odyle Duboc, Francuzsko

Komirno, NS Bratislva: E. Kalmin:
princezni (19.00)

DJZ Predov — F. Lehir: Ciginska laska (19.00)

Cardasovi

24, april

SND Bratislava — G. Puccini: Madame Butterfly
(19.00)

DJZ Presov - P. A, Bréal - 1. Biazlik: Husari (19.00)

25, april
SF Bratislava — D. Sostakovi¢, M. Bruch, E. Elgar
(11.00)

Mlideznicky orchester G. Mahlera, M. Venge-
rov — husle, dir, N. Mariner

SF Moyzesova sien - A. Scarlatti, G. F.
(19.30)
Sabor Gradiva

NS Bratislava — Davis -
hotel (19.00)

SD Kosice - J. Rakowiecky - 1. Wittein: Snehulien-
ka (14.30)

MKS Poprad - rk. kostol - J. S. Bach, Bardejovska
tabulatura, J. L. Bella (19.15)
V. Rusé - organ

Hiindel

Wright = Forrest: Grand

26. april

SND Bratislava - G. Verdi: Nabucco (19.00)

DU Zilina — 11, Stredoeur. festival koncertného
umenia (17.00, 19.30)

8D Kogice: A, Szirmany: Magnas Misko (19.00)
Stadio Smer - S, Prokofiev — C. Debussy: Peter
a vik, Skrinka hraciek (19.00)

27, april

SND Bratislava — Ch. Gounod: Faust a Margaréta
(19.00)

DJGT B, Bystrica - G. Bizet: Carmen (18.30)

DU Zilina - 111. SFKU (17.00; 19.30)

28, april

SND Bratislava — Hérold - Hertel: Mirna opatrnost
(19.00)

SF Bratislava (Moyzesova sieft) — L.
(19.30)

. Slivik - violonéelo, F. Supin - lesny roh, D.
Ruso - klavir
NS Bratislava - L.

(19.00)
DU Zilina - [11, SFKU (17.00; 19.30)
DJZ Presov - W. A, Mozart: Carovna flauta (19.00)

v, Beethoven

Tolesvay: Evanjelium o Mirii

29, april

SND Bratislava - G. Verdi: Rigoletto (19.00)

SF Bratislava — F. Mendelssohn — Bartholdy, F.
Schubert (19.30)
SKO - B. Warchal, I. Zenaty, husle, M. Lapan-
sky, klavir

NS Bratislava - L.
(19.00)

SD Kosice - J. Rossini: Barbier zo Sevilly (19.00)

DJGT B. Bystrica- F. Lehir: Veseld vdova (19.00)

DU Zilina - 111, SFKU (17.00; 19.30)

DJZ Presov—W. A. Mozart: Carovna fauta (19.00)

Tolesvay: Evanjelium o Miri

30. april

SF Bratislava - program ako 29, aprila

NS Bratislava — L, Tolesvay: Evanjelium o Mirii
(19.00) g

DU Zilina - 111. SFKU (17.00; 19.30)
Salonik Hotela Slovakia (SMA) Semindr: Aktual-
ne problémy hudobnej kritiky a publicistiky

DJZ Presov - W. A. Mozart: Carovnd flauta (19.00)

Dna 23, aprila 1991 sa v Literarnom a hudobnom muzeu v Banskej Bystrici po prvykrat stretli
zastupcovia roznych hudobnych a kultirnych institicii, ako aj slovenskych miest, ktoré su spiité
so zivotom Jana Levoslava Bellu. Ich cielom bolo nielen pripravit navrh podujati k 150, vyrociu
narodenia tohto vyznamného slovenského skladatela v roku 1993, ale aj pripravit’ podmienky
pre jeho dalSiu propagaciu a najmi Sirenie tvorby. S odstupom ¢asu mozno povedat, ze i ked
s problémami a nie v celej planovanej Sirke, predsa sa pre tieto zamery podarilo vytvorit vhodni

podu.

UZ na druhom stretnuti tejto pripravnej skupiny
sa zrodila mySlienka zaloZit Nadaciu Jana Levoslava
Bellu, ktora by mohla aj v budicnosti pokradovat
v takejto prici, O dva mesiace, 5. decembra 1991,
bola Naddcia zaloZend. Jej Cestnou predsedkyiou sa
stala skladatel'ova vnudka, prof. Dagmar Sturli Bel-
lova, ktord zije vo Viedni. Naddcia 1. L. Bellu ako
samostatnd pravnickd osoba ma celostitnu a zahra-
niénii posobnost. Jej hlavnym cielom je propago-
vat, §irif a vydivat dielo J. L. Bellu, prispiet k tomu,
aby jeho umeleckad tvorba bola integrdlnou su¢astou
slovenskgj hudobnej kultury a adekvitne sa prezen-
tovala v zahrani¢i. V ramci svojich finanénych moz-
nosti bude podporovat skladatelské, interpretacné,
muzikologické, publicistické a pe ivi
1y, ktoré sa viaZu k osobnosti 4 tvg
va Bellu. Sidlo Nadicie je na L
skej Bystrici a jej clenom san
alebo privnickd osoba z dol
ktord zaplati Clensky prisp
ciu 1000~ Sk a pre jednotli
Vzhladom k tohtoroénému s
sa zdujemeovia eSte do koncay
dajticimi ¢lenmi Naddcie, pre
\y“l Doterajéimi zakladaju
styri spolky Slovenskej 0
fond a Slovkoncert v Bratislal
tovsky Mikulas, Banska Byst
Dagmar Sturli Bellovd a jej bri
z Kanady. napriek tomu, Ze
Clenmi, prispeli na ucet Na .
Vdaka finanénej i morilnej pod
¢lenov mohla Nadacia zacat svoju &F
dala dva druhy pohladnic J. L. Bellw
je v tladi reprezentativay bulletin autoro
Cizika a Jany Ienguwj pod nazvom E
mentum, Zivot a dielo J. L. Bellu v obrazovych do
mentoch, Pohladnice i hu'llclm budi k dispozicii
v sidle Nadicie. Z jej podnetu vyjde faksimilia Bel-
lovho autografu z piesnovej tvorby pod ndzvom

Matka nad koliskou, ktori vydda Matica slovenski
v Martine a 14, aprila t. r. vyjde aj postova znamka
s Bellovym portrétom od ak. mal. Jozefa Baliza,
s hodnotou 5,- Sk. Je mozné, ze aj usilie o vydanie
pamiitnej mince bude korunované uspechom. Na-
dacia sa okrem toho, pochopitelne, spolu s dalsimi

‘Ciu. Belloy

usporiadatelmi podiela aj na priprave tohtoroénych
osliav vyznamného skladatelovho vyrodia.

Celoslovenské oslavy by sa mali zacat' 24, aprila
v Liptovskom Mikulasi, kde bude prva vernisaz mo-
nografickej vystavy Osud a idedl (scendr Dr. Boris
Banary). Vystava bude potom inStalovand v dalsich
usporiadatelskych mestich. Rodné mesto okrem to-
ho pripravuje aj komponované umelecké pasmo
z literdrnej a hudobnej tvorby J. L. Bellu, ktoré bu-
di moet vyuzit aj ziujemcovia z inych miest.
V diioch 29,-30. maja bude v Kremnici tradiény, no
tohto roku iste slavnostnejsi Bellov festival dycho-
vj'ch hudieb. V Banskej Bystrici sa 24.-26. juna
arodna muzikologicka konferencia
ella v kontexte europskej hudobnej
4 tajomni¢ka Dr. J. Lengovi,
fze s konferenciou tu budi viaceré
atia @ najmi zborovy festival Aka-
i Bystrica venovany Bellovmu vyro-
v Bratislave chystaju usporiadatelia
brovom tyzdni. Najvelkolepejsim
sim podujatim by viak malo byt
edenie opery Kova¢ Wieland v po-
filharmonie pod taktovkou Jozefa
a vyzdvihnit, e toto teleso otvorilo
vyrotia obdivuhodne ~uvedenim jeho
predohry Es dur v televiznom novoroé-
Tte.

v tretom Sg)

enutych aktivit sa budi konaf aj roz-
pncertné podujatia. Je chvilyhodné,
srych — napriklad z koncertov Zi-
L] koly v Kremnici - bude venova-
1 "Nadicie Jana Levoslava Bellu, ktory
Bude SEEAIC najmi na pripravu kritického vydania
Bellove) tvarby. Pre zaujemcov, Ktori by tato oblast
ohli a cheeli podporit, uvidzame ¢islo wétu:
1143247 312/0200 VUB Banska Bystrica. Opodstat-
nenost tohto zameru potvrdila aj priprava tohtarod:
nych koncertov, Ukdizala, Ze robif dramaturgiu a in-
terpretovat diela z hudobnych autografov je sice
moznd, ale zbytoéne naroénd a ¢asto aj problematic-
ki cesta. A ide ndm predsa predovietkym o to, aby
Bellova hudba neznela len pri prileZitosti jeho vyro-
i,
MARIANNA BARDIOVA




TRIBUNA NAZOROV

,Musim mat vytvorené

Predslov

V podéiarniku nazvanom Boj o pravdivy obraz (HZ ¢. 4/93) som venoval zivered-
ny odstavec neopiitovanej ponuke na rozhovor s umeleckym $éfom kosickej opery
Franti$kom Balinom. Pri nasom neskor$om, niahodnom stretnuti vysvitlo, Zze do-
§lo k ,,hlbokému nedorozumeniu®, pretoze pisomné odpovede na poloZené otizky
sa utopili kdesi v mori predvianoénej posty. Ked'Ze za postirov sa ospravedliiovaf
nemdzem, pomiikam strateny dialég dodatoéne,

Prevzali ste zezlo koSickej opery v nezavide-
niahodnej situdcii, na prahu previdzkového
kolapsu. Aké prvotné ciele ste si vytyeili pri
nastupe do funkcie a ako sa vam dari ich na-
plnat?

~ Prvotnych cielov bolo a je vela: zaZeh-
nat, ¢i aspon oddialit spominany kolaps. kto-
ry je naozaj redlny, angaZzovat novych solis-
tov, stabilizovat zbor a orchester. Aby som to
mohol dosiahnut, musim mat vytvorené pod-
mienky, zvIast financné, na pokrytic redlnych
potriecb a poZiadaviek pre normilny chod
opery. Prave tento faktor nie je v mojej moci,
i ked zohriava najddlezitejsiu dlohu, Orche-
strédlni hrdac¢i ndm odchddzaji do lepsie plate-
nych telies, alebo do podnikatelskej sféry,
viacero mladych, nadejnych sélistov - ¢o je
pochopitelné - odislo do Bratislavy i Prahy,
i ked nie vietci tam naplnili svoje ambicie.
Byt odkizany na hostovacky je nesmierna zi-
taZ na nas biedny rozpocet. Mam vsak este je-
den ciel, ten vsak bude asi eSte menej dosia-
hnutelny, nez financény. Teda ak uZ nie .vy-
chovat”, tak chcem aspon poprosit najmi
bratislavskych kritikov, aby na nase premiéry
nechodili len ako na vylety do Kogic, a to uz
s vopred pripravenym zamerom a umyslom:
skritizovat pod ¢iernu zem ¢o sa len dd. bez
snahy pochopit a pomoet...

Podl'a méjho nazoru by dnes na ¢ele operné-
ho divadla mal stat' typ ,,intendanta®, vybave-
ného schopnostami i pravomocami manévro-
vat' v Sirokom spektre umeleckych, ekonomic-
kych a manazérskych zdaujmov. StotoZiujete
sa s takymto sposobom Sefovania?

- Ano, stotoZziujem sa, Problém je viak
iny, a vy by ste to mali vediet, ani jeden siibor
na Slovensku nema pravnu subjektivitu. I na-
$a opera je sucastou trojsuborového divadla
a tak ckonomickia 1 previdzkova cast musi byt
riesend v ramei celého divadla,

Paléivy a viekly problém kodickej opery je

zatvorena materska budova, Kedy sa do nej
subor vriti a ako sa mu dari v podnijme Do-
mu kultiry VSZ?

- Jedna vec si pliny, druhd skutocnost.
Opiit sa to tyka nie iba opery, ale celého di-
vadla, Difam, Ze sezénu 1994/95 uz otvorime
v zrenovovanej materskej budove. To viak
zialezi od MK SR, ako sa zachova ku kosické-
mu divadlu pri zostavovand rozpoctu. Na Ko-
Sice by sa zabudat nemalo, aj ked sme daleko
od Bratislavy. Nemusi sa to vyplatit... No
a ako sa ndm darf ckonomicky? Predstavte si,
Ze iastku 3,3 miliona korin, ktoré platime za
podnidjom, by sme mohli pouzit na mzdy pre
umelcov. Myslim, Ze by to velmi pomohlo vy-
riedit persondlne problémy.

V obsadeni ostatnej premiéry, Sedliackej
cti a Komediantoch, sa sice objavili mena bra-
tislavskych solistov, nevidno viak posily zo za-
hranic¢ia. Ma ich opera SND i banskobytrické
DJGT, nemate o takéto obohatenie zaujem
ivy?

- Zaujem mame, rokovania s.pripadnymi
posilami, najmi z Ukrajiny, st rozbehnuté.
Difam, Ze sa podari dotiahnut ich do tispes-
né¢ho konca.

AKa je situgcia so sponzormi?

- Nie takd, ako by sme si Zelali. Z premié-
rového bulletinu ste sa véak mohli doéitat, Ze
inscendciu nam sponzoroval §, p. Vino - Ko-
Sice. Rokujeme aj s dalSimi, no nevidim to
ruzové. Zilezi od mnohych faktorov: dano-
vého systému, celkove) ekonomicke) stabili-
ty, a tym aj ekonomiky podnikov, ¢ podnika-
tefov. Cheem verit, Ze aj v budicom roku sa
nam podari ziskat nickoho na podporu kulta-
ry a predovietkym opery v KoSiciach.

Prezradte mi vas nidzor na formu kopro-
dukénych inscendcii, Ktoré sii vo svete beznym
sposobom ekonomicky unosného spestrovania

FRANTISEK BALUN, UMELECKY SEF OPERY SD KOSICE

podmienky*

Snimka: O, Beres

prevadzky. O koncertantnych podobich uva-
dzania opier ste neuvazovali?

~ Sposob koprodukcie nie je pre mia nic
nového. Sam som ho navrhoval uz pred nie-
kolkymi rokmi, no nepochodil som. Samo-
zrejme, Ze potitame s takouto formou spo-
luprice. Mame rozpracované rokovania so
zahraniénymi partnermi, no, pochopitelne,
radi by sme mali takito spolupricu s niekto-
rym divadlom na Slovensku. My sme prvé
kroky uz trobili, cakiame na ohlas. Cheem
pripomenit, Ze je tu aj ind moZnost, napr. po-
uzit, ¢ odkupit zachovaly fundus niektorych
titulov. Som presvedéeny, Ze by to znamenalo
asporu financii a umelecky dcel by bol tiez
naplneny. Pokial ide o koncertantné uvidza-
nia opier, planujeme touto formiou uviest
Donizettiho Luciu di Lammermoor, alebo
Roberta Devereux elte v tejto sezéne, Ve-
rim. Ze to nadi divdci prijmi a Ze neostane iba
pri tomto jednom titule.

Akym smerom sa poberie dramaturgia Ko-
Sickej opery?

~ Predovietkym musime vychadzat z toho,
¢o mame po strianke personilnej i ekonomic-

kej. Obdvam sa, Ze na lepsie ¢asy sa tak skoro
blyskat nebude... Pravdepodobne sa budeme
musict orientoval na komornejsie tituly, no
v sezone uviest aspofi jednu velki operu.
K spoluprici na nej by sme si cheeli prizvat
aj niektory z kosickych zborov. Rokovania uz
bezia, treba len verit, Ze sa to podari. No
a pokladdm za samozrejmé orientovat dra-
maturgiu aj podla poziadaviek, zdujmu a po-
nuky zahraniéného partnera.

Mite moznost otvorene sa vyjadrovaf
k najpalcivejsim problémom vasho divadla?

— Ale 4no, no nie tam, kde by som si Zelal
byt vyslySany, napr. pred pinmi z MK SR, le-
bo aj oni by si mali uvedomit vaznost stavu
koSické¢ho divadla, Zanedbdval Koice aj
v oblasti Kultiry sa nemusi vyplatit. Napo-
kon. Kosice st nielen vyznamnym kultirnym
centrom, ale aj dolezitym strategickym mes-
tom a podla toho by sa pani na MK mali divat
aj na problém nasho divadla.

Zhovaral sa: PAVEL UNGER

P.S.

Dvakrit sedem hodin vo vlaku (zviésa
na vlastné naklady), v lepSom pripade
v aute nickoho z kolegov — uznajte — nie
je prilis silnd motivacia k ,,vyletu* na
opaény koniec republiky. Bez osobného,
uprimného vztahu k veci, snahy objekti-
vizovat' situaciu z nadhl'adu, bez zviaza-
nosti s miestnymi pomermi, nik do Kosic
nepocestuje. Aj preto je nas, oslovenych
bratislavskych recenzentov tak malo.
Upodozrievat kritiku z vopred priprave-
nych hodnotiacich amyslov, notabene
v stave opakovanych umeleckych debak-
lov v siibore, je prinajmensom nepocho-
penie jej zakladnej funkcie. S ,,vycho-
vou** by mal zac¢at' pan §éf vo vlastnych
radoch. S vychovou k profesionalite, kto-
ra je jedinym Kritériom pri posudzovani
opodstatnenosti existencie operného tele-
sa, resp. kompetentnosti jeho vedenia.
Pochopit moZzno pripadné umelecké
preslapy, pravo na omyl, nie vak rezig-
niciu, apatiu, koncepéné blidenie.
A akize pomoc ma $¢f opery na mysli?
Chvalit' ¢o nie je hodné pochvaly, hl'adat
za neho kontakty, ur¢it’ dramaturgicka
liniu, vypisat' recept na moderny ume-
lecky management...? Nie, takyto trend
nesleduje kritika nikde na svete,

P. U.

Nemdm vo zvyku polemizovat s kritikmi,
pretoZze uzniavam prava na nazor. Objektivne
hodnotenie je iste snahou kazdého dprimné-
ho a fundovaného kritika, lenZe nijako nie je
moZné vyla¢it subjektivne faktory a najma
vplyv osobného vkusu. Tentoraz som viak
doniteny reagovat, pretoze nejde o kritiku
inscendcie, ¢i predstavenia, ale o celd indtiti-
ciu, ktorti napada péan P. Unger v €lanku ,,Boj

24, 2. 1993. Iba dafam, Ze redakcia uverejni
tieto moje poznamky, lebo z inych novin
mam smutné skisenosti.

Keby bola pravda, ze: Je smutné, Ze prvi
lezali na lopatkdch, ti, ¢o mali ,topiacu sa
lod* opustit ako posledni - vedenie divadla
i opery." Keby to bola pravda, sicasnd situ-
dcia by bola ind. MoZno, Zze existuji ludia,
ktori by radi videli SD ako topiacu sa lod.
Sme trojsiborové divadlo (opera, ¢inohra,
balet), pricom operny sibor, tak ako pred-
tym, produkuje aj operetu a baletny, tak ako

o pravdivy obraz” uverejneny v HZ '93 ¢é. 4 -

aj predtym, okrem baletnych inscendcii tvori
sucast opernych a operetnych predstaveni.
Mame problémy, a nemalé. RieSime ich s nd-
mahou, ale malokedy s pomocou Tudi, ktori
by radi videli nas plavat v zichrannych ves-
tach. Ze sa nepotopili, dokazuji ¢isla, napr.
navitevnosti, ktord oproti planu sme prekro-
cili na 100.8 %, t. j. 141 tisic divdkov a trzby
zo vstupného, kde sme tiez planovany pred-
poklad prekrodili na 107,4 %. Ale aby sme
tieto vysledky mohli dosiahnut, museli sme
vyprodukovat v mimodivadelnej Cinnost
skoro dva miliény korun. Teda lod sme ne-
opustili.

Zif v Bratislave a ob¢as zavitat na vidiek,
pozriet si jedno predstavenie (premicru) a iba
z tychto a takto ziskanych informacii davat
rady prostrednictvom ¢linkov v novindch ne-
povaZzujem za prive najkorektnejdie. Ale bu-
diz! Podcenovat viak lokdlnych recenzen-
tov" (stoji za povSimnutie, Ze nie kritikov)
a zazlievaf im zviazanost s prostredim, pova-

,BOJ O PRAVDIVY OBRAZ" —len ¢i je ozaj pravdivy?

Zujem prinajmensom za nekolegidlne. Pred-
pokladam, Ze maju na recenziu aj kritiku od-
bornii sposobilost, ktord ani od nich nebyva
vzdy iba kladnd, ale dprimna priave pre tu
zviazanost. Mat totiz meradlo vychadzajuice
z finanénych a personilnych moZnosti inych
divadiel a svoje rady, poucenia a hodnotenia
podivat bez analyzy je prinajmenSom ne-
cheenie pochopit problémy, ktoré existuji,
zial, bez ndSho zavinenia. Na umelecké kriti-
ky P. Ungera som si zvykol, a Ze to, ¢o sa
u nas vyprodukuje, nemoze byt dobré, uz po-
vazujem za normalne.

Este k poznamke, Zze S¢f opery nestoji
o reklamu!? MoZno naozaj nestoji, ved ta si
robi sim svojim umeleckym zistojom na ja-
visku, ale myslim si, Ze ma privo odpovedat,
alebo nie, na otdzky, ktoré mu kladie redak-
tor. Napriek tomu, ked som sa po dlhfom ¢a-
se vriatil na pracovisko, opytal som sa umelec-
kého &éfa opery pana F. Baluna, preco nedal
odpoved na otdzky, s ktorymi ma obozndmil

otizku: ,NuZ pravdivy obraz koSickej opery,
akyze si...7”
zviazani s nami, to vedia. A keby Castejsie

pred mojim odchodom na lieenie, Ako od-
poved mi dal k dispozicii kopiu listu, resp.
odpovede na otizky, Zazlievam mu, Ze list
nepodal doporucene, pretoze teraz nema do-
kaz. Po precitani odpovedi som zacal dedu-
kovat a prave z nich predpokladat, Ze tieto asi
nemuseli byt v silade s ocakiavanymi a moz-
no, ze bolo lepdie ,.ho nedostar™,

Ospravedinujem sa za tuto konstrukciu,
ale ani to nevyluCujem, pretoZe cenzira sice
u nds uz neexistuje, ale cenzori nevymreli.

Teda na ziver, pan Unger, dovolte mi
Lokdlni recenzenti, ktori Ziju

uverejnovali ich ,recenzie™ aj ustredn¢ den-
niky. vedeli by to aj ti, ktori Zijii mimo nasej
vidieckej lokality,
Mgr. ANTON GREGA
riaditel SD Kosice

Karlheinz Stockhausen - mysticka hudba siic¢asnosti?

(Dokonéenie z 1. str.)

charakter. V Bruseli bol uvedeny vyber
z opier v solistickom alebo duovom prevede-
nim: Traum-Formel pre bassethorn (Suzanne
Stephens; 1981), Luzifers Traum alebo Kla-
vierstiick XIII pre klavir a bas (Ellen Cor-
ver, Nicolas Isherwood; 1981), Kathinkas
Gesang als Luzifers Requiem pre flautu
a elektronick hudbu (1983), Zungenspitzen-
tanz pre flautu piccolo a syntezator (Kathinka
Pasveer, Simmon Stockhausen: 1986; Sam-
stag); Xi pre basserthorn (1988), Flautina pre
flautu alto a flautu piccolo (Kathinka Pas-

veer; 1989), Ave pre bassethorn a flautu
(1985), Wochenkreis pre bassethorn a synte-
zitor (1986; Montag): Ypsilon pre flautu
(1989) a Synthi-Fou alebo Klavierstiick XV
pre syntezdtory, modul, sampler a aparaty
s multi efektami s pouzitim 131 naprogramo-
vanych zvukov a clektronicka hudbu (Simon
Stockhausen 1992; Dienstag); Elufa pre bas-
sethorn a flautu (1991, Freitag). Ak by som
slovami cheela charakterizovat tdto , hudob-
né divadlo," nevyhnem sa znaénej miere pri-
bliznosti. To, ¢o sa hudobne odohriva, je vy-
sledkom dokladne raciondlne premyslenych

kompoziénych postupov, kde nie je miesto
pre ndhodu ¢ improviziciu. Kazdy detail je
domysleny, pritom kompoziény princip je
primédrne jednoduchy. Prica so zvukom, so-
noristickymi, vyrazovymi a artikulacnymi
moznostami je necobyéajne bohatd. Nie v ne-
poslednom rade (ba prive naopak) tu autor
zirodil skasenosti z elektronickej hudby, kto-
ré aplikoval Specifickym sposobom v nastro-
jovej ¢i vokdlnej hudbe. Vysledkom je kom-
plexny a ziroven emotivny zazitok...

Pisané v Nemecku pocas Stipendia

z Humboldtovej nadicie

Simon Stockhausen Sk wrchiy autorky



KONCERTY

Spanielsko - slovenské impr:

(Alebo: Uz nie sprava, eSte

Uz roky st nedelné dopoludnia v Mirba-
chovom palici vyhradené na schodzky s hud-
bou a vytvarnym umenim. 7. marca patrila ta-
mojsia lichobeznikova koncertna sien dvom
poprednym  koncertnym umelkyniam, hu-
slistke Andrei Sestikovej a klaviristke Elene
Michalicovej. E. Michalicovd pésobi v sucas-
nosti na VSMU a A. Sestikova prijala post
koncertnej majsterky Symfonického orches-
tra v Malage. Azda tento fakt je v pozadi pri-
fazlivej dramaturgic komorného koncertu,
na ktorom dominovala kriasna Spanielska
a slovanskid hudba a vynikajici podiovy vy-
kon oboch umelkyn.

Bol to koncert pozoruhodny z viacerych
dévodov. Potvrdil napr. start znamu pravdu,
ako je dolezité venovat pozornost vyberu
skladieb pre konkrétnu prilezitost a Cas. Pub-
likum v Mirbachu mohlo byt spokojné. Dvoj-
polovost $paniclsko-slovanského repertodru
vytvorila priestor pre Sirokid $kdalu rozmani-
tych hudobnych impresii. Okrem prvej soni-
ty ostatné diela obsahovali latentny progra-
movy prvok. Mozno to bolo pri¢inou spon-
tinnych viiziecb medzi  dielami. Vznikal
dojem, Zze ponad potlesky posledné casti skla-
dieb nachadzaju volné pokracovanie v prvych
castiach nasledujucich diel. (Dramaturgia
tohto komorného koncertu skutoéne vytvori-
la priestor pre toto moje fantazirovanie...").

Uz dvodnd Sondta ¢ 1 in D od Joaquina
Turinu ramcovo ukizala spektrum interpre-
tatnych moznosti oboch umelkyn, mieru ich
muzikality a zmysel pre Styl. Interpreticia
Spanielskej hudby ma mnoho Specifickych
prvkov a ziludnosti niclen tempo-rytmic-
kych, ale najmi vo frizovani a vystihnuti
priznac¢nych sonoristickych poloh. Ak nazna-
¢im, Zz¢ obe partnerky si, prirodzene, vychi-
dzali v ustrety a reSpektovali oscilaciu domi-
nancie nastrojovych linii, plati to vlastne aj
o ostatnych skladbach. V Turinove) sonate
okrem prve) casti trochu poznamenane] na-
pétim z prvych mindt. vytazili podstatni cast
z charakteristického $panielskeho koloritu
tejto posobivej 3-Castovej sonity. Naplno sa
rozohrali najmi v druhej, sytou farebnostou
husli podfarbenej ¢asti, ale aj v priznaéne vy-
gradovanom Ronde. Manuel de Falla tvoril
ustrednii Cast Spanielske] Casti koncertu. Jeho
Spanielska suita, & Suita v $panielskom Tudo-

nikajucou moznostou pre duo

Elena Michalicovi a Andrea Sestikovi.

-harmonického materidlu v parte husli.

strhujuca zavereéna taneéna cast Jota vSak

na dynamika sa vyrazne podielali na koloris-
tickom opare vznidSajicom sa nad vidinou

vom slohu bola pévodne komponovani pre
spev a klavir, no rovnako znama a popularna
je aj z inych ndstrojovych obsadeni. gl..‘ﬁfi‘:lh-
tovi suita, nasytend vietkymi esenciami $pa-
nielskeho folkléru bola v tomto pripade vy-

gcsl;iknv.‘i -
Michalicovd preukizal velku davku muzi-
kantského vkusu a interpretaéného nadhla-
du, aby sa z tohoto prizna¢ne vdacného po-
diového diela nestala zmes [abivych melodii
a rytmov. Nastastie, nestalo sa. Prirodzene.

spontanne vyzneli rychle c¢ast. Klavir, ¢asto
imitujic akoby gitarovii sadzbu, podporil
ucinne tic pasize, kde bolo jadro melodicko-

Efektnd a brilantnd ¢ast Polo, rovnako ako

nemohli prekryt moj dojem z lyrickej usina-
juce] Berceuse a introvertnej Asturienne,
v ktorych nielen farebnost husli a pritimeny
zvuk klavira, ale najmi detailne prepracova-

nie recenzia)

zasneného podvedera dusnej scenérie vzdia-
lenej Andaluzie.

Vyber z Prokofievovej baletnej suity Ro-
meo a Julia, ale najmi poradie ¢asti (Monte-
kovia a Kapuleti, Tanec antilskych dievéat,
Masky) ma opit zvadzaji ku Spekuldcii, Ze
Montekovia boli na prvé miesto zaradeni ako
senzacény kontrast k zdvereénej Fallovej Jo-
te. Tane¢ny Zivy pulz a iskra podmanujtcej
Joty bezchybne kontrastoval vo vyraze s na-
stupom témy strohvch Montekov a Kapule-

Snimka: Z. Michalicova

tov. Tam bezstarostnost [udového tanca, tu
aristokraticky dostojnd, az tragicky vizna té-
ma dvoch znepriatelenych rodov. Tam lah-
kost nacrinuta huslami i klavirom, tu doraz
a akasi tazkopadnost odlahéend neoklasickou
stricdmostou. Subtilnosfou a lyrickym preja-
vom v Tanci antilskych dievéat podéiarkli obe
interpretky krehki hravost prokofievovske)
lyriky, ktord znamenite kontrastovala k Casti
Masky. Tu zase mohli naplno rozohrat zmysel
pre skladatelTovu svojriaznu groteskni liniu.
Imaginativne i skutoéné masky — to je panop-

tikum. Aj na nevelkej ploche tejto skladby
ich bolo dost.

Ak sa v tomto domyselne vygradovanom
koncerte ocitla za Prokofievovymi Maskami
Wieniawského Legenda, tak iste nie ndho-
dou. Ved Sestdkovd si mohla vybraf z jeho
pocetnych virtuéznych opusov hociktory iny.
Ak siahla po Legende, tak iste nie preto, Ze
ho mi v repertodri uz od svojich koncertnych
zaciatkov (hrala ho s R. Macudzinskym).
TakZe zase Spekulujem: ak Legenda, tak vari
preto, Zze medzi Maskami a zdvereénymi dvo-
ma skladbami Rodiona S¢edrina (Humores-
ka, V &tyle Albeniza) vznikol strategicky
priestor pre typ slovanskej kantabilnej huslo-
vej lyriky. A na to je Legenda priam predur-
¢end. Netreba ani pripominat, Ze toto obli-
bené ,pridavkové” dielko je v Sestdkovej
stvarneni dramaticky nervnejdie, posunuté
viac k expresivnemu, ako ku romantickému
sentimentu. Znelo prirodzene, neprespeku-
lovane, v suhre s klavirnou partnerkou.

Lahodkou v zavere koncertu boli dve ,,pri-
davkové*” skladby Rodiona Séedrina. V tom-
to bode koncertu, ked uz bolo jasné, Ze umel-
kyniam sa podarilo nadviazat s pritomnym
publikom obojstranne indpirativne spojenie,
zvolili metédu odlahéeného ziveru. Humo-
reska sama osebe je pdsobivou parédiou na
typ ,humoresky ako takej”. Z banalnej témy
na zaciatku vycaril autor (a spolu s nim uZ ro-
ky sa o to usiluji stovky huslistov) vtipni per-
siflaz plnu sarkazmu a disonancii, ktoré tedia
ucho i srdce. Vlastne je to zopdr varidcii
vstupnej témy v rozliénych parodickych va-
riantich. Bol to vdaény interpretacny ,kus”
pre obe hracky, no ziroven aj (omylom?)
predcasny pridavok pre nedelné obecenstvo.
Pointou celého koncertu bola skladba veno-
vand I. Albenizovi — Séedrin ju nazval V §tyle
Albeniza. Pointou preto, lebo Albeniz bol
priatelom ako J. Turinu tak aj M. de Fallu.
Takze vzdanim holdu tomu $panielskemu
skladatelovi sa uzavrel dramaturgicky kruh
od Spanielskych impresionistov cez polského
romantika k ruskému neoklasicizmu. Séed-
rin dosiahol v tejto skladbe skromnymi kom-
poziénymi prostriedkami prenikavia iluzin
Spanielskeho image*. Rafinovana, zdanlivo
salonna skladba, ktord amatéri hravaji pre
potesenie vlastné a Spi¢kovi huslisti pre pote-
Senie publika. A tak aj bolo.

Na ziver si neodpustim domnienku, Ze jed-
nu chybu tento koncert predsa len mal
(okrem toho, Ze v ivode zabudli organizatori
zapnuf svetlo, ¢o A. Sestikovej a E. Michali-
covej sice neublizilo, ale...) Pocifovala som
za obe umelkyne a ich pozoruhodny vykon
ako mali nespravodlivost od inak vdaéného
publika, Ze si na ziver nevyniitilo pridavok.
Bola by som naozaj zvedavi, ¢o by to bolo.
Polo? - MESKA PUSKASOVA

V hibokom

porozumenti

Koncert mezzosopranistky Marty Benac-
kovej a klaviristky Idy Cerneckej (21. marca)
patril medzi tie vzacne chvile v hudbe, ked sa
nestretni umelecki partneri nahodne (napri-
klad na zdklade agentiZneho dcelového ,do-
hodenia®™), ale ako dve bytosti, ktoré si poro-
zumeli bud dlhou spolupricou, alebo pribuz-
nymi osobnostnymi ¢rtami. Myslim, Ze v da-
nom pripade ide o druhu skuto¢nost: rovnako
Ida Cernecka ako Marta Benackova patria
k tym slovenskym interpretom, ktori sa nasilu
netlatia do popredia, neokupuji koncertné
agentiry svojimi prosbami o koncerty — ale
zato, ak vystipia, kazda vypoved znamena
vazny a dorazny prihovor — hoci na malej pro-
gramovej ploche, Skoda, Ze tito vlastnost —
snahu o udrzanie si jedine¢nosti, nekompro-
misnost v umeleckych narokoch - si viac ne-
viimajua pri oboch umelkyniach hoci na Slov-
koncerte, v Slovenskej filharmonii, v rozhla-
sovych nahriavacich Stadiach. .. prosto viade,
kde by sa dalo vaZzne umenie i pri dnesnych
mensich investiciach do necho, zveladovat
vskutku zrelymi, neopakovatelnymi prispev-
kami.

T'entokrit priestor na prezentdciu ponukol
Spolok koncertngch umelcoy pri Slovenske|
hudobnej tinii - na poéde Mirbachovho palica
a tunajSich Nedelnych predpoludni. Z niek-
dajSich akych-takych programovych bulleti-
nov sa tu stali jednostranové rozmnoZeniny -
bez blizSich obsahovych udajov o dielach
a umelcoch, zato sa za koncerty plati... Nuz,
Casy sa menia — ale dobré zvyky a ndroky na
pripravu akcie by sa stracal nemali: ani zo
strany jedncho spoluusporiadatela!

Na tivod zazneli zname Dvordkove Biblické
piesne op. 99, Aj ked som si v Katolickych no-
vindch po tieto dni preditala spomienkovy
¢lanok o tom, Ze je prave 100 rokov od ich
zrodu, nie je to pravda. A. Dvofik skompo-
noval cyklus 10 piesni v marci 1894 - za tni
tyzdne. MoZno sa o tom presvedéifl v kazdej
dostupnej dvofikovskej literatire. Na tom
viak nezileZi. Je to len spresiujuci fakt. Pod-

Ida Cernecks

Snimka: J. Linzboth

statné je, Zze Kniha zalmov z Kralickej biblie
inSpirovala ceského majstra v éase jeho ame-
rického pobytu k napisaniu ojedinelej hudby,
Ktord moZzno prirovnat k spievanej modlitbe.
Je v nej vela utrpenia, beznddeje, tizkosti,
hladania vychodisk, ale i nadeje, hortcej vie-
ry, oddanosti k Bozim rozhodnutiam, ako aj
nasledna oslava toho, ktory riadi nase osudy,
Ak sa Biblické
presne spievaju iba ako eyklus, v ktorom ide
o krasnu farbu hlasu, dynamické odtiene a ich
dodrziavanie, melodické klenby, ktoré si tu
Je to sice dost, ale nie
vzdy dostatoné, Biblické piesne asi moze
s plnym pochopenim vyspievat iba spevik,

bez ohladu na nase ambicie

prebohato navrstvené

ktory vie, o ¢om sa spieva - nielen slovom, ale
duou. Marta Benackova do tohto rodu umel-
cov patri: celym svojim zameranim, jemnos-
tou, delikatnostou, duchovnostou povahy,
ba i vierou. To vietko sa odrazilo v jej speve
s takou hibkou, ze sme chvil'ami prestavali dy-
chat', privreli o¢i a vznasali sa spolu s jej miik-
kym hlasom do vySok, kam stipa dusa, ked
sa chee odputat’ od pozemskych tiazi. Krasne
legato, idedlne rezonujici mezzosoprian, mik-
ka farba, jemnost nasadzovania vySok - bez
tlacenia ténu, umenie messa di voce... to viet-
ko bolo ,,v* speve sirodo - a nie ,,navyse*, ¢i
wvedla vyrazu®. A tak, ako interpretka spe-
vackej linie, aj Ida Cernecka v klaviri zapa-
dala do tejto introvertnej chvile s pozehnanou
iskrou hibokého porozumenia - autora i part-
nerky. Perfektnost v kazdom detaile klavirnej
miniatiry, ale i nadhl'ad nad celistvym vyzne-
nim  speviacko-klavirnych modlitieb nas
uchvatili!

Mahlerove Lieder nach Texten von Fried-
rich Riickert patria k tym cca 42 sélovym
piesnam so sprievodom klavira alebo orches-
tra, ktoré Mahler zhrnul do piatich cyklov.
Cyklus na Riickertovu poéziu bol aj zinStru-
mentovany. Kladie vysoké poziadavky na
klaviristu, ktory ma ¢o robif s hustou a niro¢-
nou sadzbou. Si to typické novoromantické
kopuly, kde stavby jednotlivych piesiovych
cisel su ladené v tej-ktorej atmosfére: od ra-
dosti cez [ibeznost', po pokoj, vyrovnanost...
atd. Niladotvorni funkciu romanticky vzru-
Sen¢ho klavira — ¢asto v priam nostalgickej
atmosfére — sme sledovali s rovnakym zauja-
tim, ako s6lovy part Marty Benackovej, kto-
ra i v tomto cykle potvrdila svoje prioritné
postavenie v danom odbore a Zanri: kultivova-
nostou, akou predniesla narocné diela, priam
sa laskajue s legatovou, na dychu postavenou
frazou, bezvadnou technikou, ktora jej dovo-
luje odputat’ sa od ,,starosti* spevného ténu
a pohravat sa s nim v rovine zmyslupinych po-
etickych obrazov. Vo chvili koncertu som si
nie raz klidla otdzku, preco si tito zreld,
vyborni mezzosopranistku neviimaji viac
v projektoch velkych oratoridlno-kantato-
vych a omsovych diel na podiu SF - a preco
ju celkom obchadza SND, hoci hostuje v ND
Praha! Ved, hej, spievala a. h. v Komornej
opere, ale vzhladom na jej sicasnu hlasovu
vybavenost si mvslim, Ze to bolo nepatrné vy-

uzitie toho, ¢o dosiahla za posledné roky: tak-
mer v ustrani, skromne, neustile pracujic
nad spevnym materidlom, zveladujic hlas
pod kvalitnym pedagogickym vedenim!
Stretnutie s I. Cerneckou a M. Beitadkovou
ozvlastnilo - nielen mne - nedelné predpo-
ludnie a spravilo z neho duchovny sviatok aj
cez hudobné majstrovstvo.
T. URSINYOVA
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Tendencia poslednych rokov zachovat na
koncertnom padiu autenticki podobu diela
zavazuje interpretov i odbornikov k doklad-
nému Studiu nielen zivota a diela toho-ktoré-
ho skladatela, ale i prostredia ovplyviiujice-
ho vyvin jeho osobnosti a hlavne dobovi
interpretaéni prax v spojeni s oZzivovanim to-
nov tzv, ,historickych* hudobnych nédstrojov.

V snahe podchytit tento zimer sa hudobna
verejnost stile Castejsie stretdva s novovzni-
kajicimi subormi ,starej* hudby, semindrmi
a konferenciami hovoriacimi o problémoch
reStaurdciec a ochrany historickych hudob-
nych nastrojov a vyroby ich kopii, ako aj roz-
nych festivalov, sitazi a koncertov tematicky
zameranych na interpreticiu  hudobného
umenia starSich obdobi.

Vdaka vyhliseniu Roka baroka organizi-
ciou UNESCO vyvolali realizované kulturne
podujatia vo velkej miere vacsi zaujem publi-
ka nielen o hudbu, ale i 0 ostatné druhy ume-
nia davnych storoci.

Ich atmosféru ndm priblizili i tény znejice
Moyzesovou siefiou po tri vedery ani nie
v cykle (koncerty sa nekonali v pravidelnych
¢asovych intervaloch) — ale rozhodne so spo-
loénym menovatelom — hudbou starych maj-
strov,

Pre posluchita navyknutého na konso-
nantné znenie melddif zacal 4. 3. prvy z kon-
certov subor Musica aeterna prekvapivo -
splefou tonov harmonickej stupnice d mol
pripominajicou kompoziéné snahy skladate-
[ov 20, storodia. Tento postup v skladbe Les
¢léments J. B. F. Rebela ma viak svoje , pro-
gramové™ opodstatnenie (ako vyplyva z bul-
letinu) a jej dalSie pokracovanie ukizalo, Ze
sme naozaj prisli na koncert venovany Roku
baroka.

Stubor Musica aeterna nas opit presvedéil
o oprivneni pripisovat si k svojmu nazvu epi-
teton , profesiondlny*. Svojej tlohy sa zhostil
§ pristupom jemu vlastnym, podlozenym tak
vybornou muzikantskou erudiciou, ako aj
bohatymi vedomostami z oblasti hudobnej

historie, aplikovanymi na charakier tej-kio-
rej skladby.

Atmosféru koncertu oZivili i vysledky spo-
luprice nadviazanej so siborom historickych
hudobnych nastrojov Les Menus Plaisirs
z Francizska. V skladbdich z autorskej dielne
uz spominan¢ho J. B. F. Rebela, dalej J. S.
Kussera, A. C. Destouchesa a J. Ph. Ra-
meaua zazneli Ziarivé tony nielen hobojistu
Marca Ecocharda, ale i ostatnych ¢lenov si-
boru. .

Dramaturgicky plin programu predostrel
posluchdacovi  striedanie  inStrumentalnych
a vokilno-indtrumentalnych ¢isel, kde na spe-
vickej zlozke participoval kultivovany sop-
ran Kamily Zajickovej, svojim repertodrom
zameranej prave na interpreticiu diel predro-
mantickych obdobi. I ked mohol byt jej pre-
jav trochu istej$§i hlavne v technickom zvlad-
nuti melodickych ozdob a figir, moZno po-
vedat, Zze posluchié odchadzal z koncertu
s dobrym pocitom, obohatenym o ,drobné
rozkoSe” (Les Menus Plaisirs) barokovej
hudby.

Umelecky zaZitok nielen pre udi, ale i pre
o¢i ponikol nivitevnikom Moyzesovej siene
veCerny koncert 9. 3. 1993, ktorym bolo
umoznené pocas prestavky pokochat sa kra-
sou vyzdoby ¢embil zapozi¢anych z Viedne
pre duo holandskych umelcov Tona Koopma-
na a Tini Mathot.

Je paradoxom, Ze ukdZkovi interpreticiu
¢embalovej hry musia na Slovensko prist
predviest zahrani¢ni umelci a esSte k tomu na
dovezenych nastrojoch, ked nadich hudobni-
kov z tohto odboru vidat na pédiach zriedka-
vo. To viak ni¢ nemeni na fakte, Ze investicia
v tomto pripade bola na spravnom mieste.

Holandski umelci striedajici Stvorruénu
i s6lo hru na ¢embale predniesli vzor vycibre-
nej techniky hry s citlivym pristupom ku
skladbam viacerych autorov réznych nirod-
nosti (F. Couperin, W. A. Mozart, J. §.
Bach, P. Bruna, D. Zipoliatd.), a teda aj roz-
litnym pohladom na ich ornamentiku. Kon-

KONCERTY

Kopie flamskych ¢embal

cert hostujiceho dua tak niclenze | zaplnil®
jedno z biclvch miest v nasej hudobnej kulta-
re, v poslednej dobe vo vy$iej miere zamera-
nej na prezenticiu diel mladsich obdobi, ale
podal vykon zarucujuci estetické uspokojenie
i naroénc¢ho posluchaca.

Na poslednom z koncertov venovanych
Roku baroka (27. 3.) vystipil na podium
opit subor Musica acterna, tentokrit s hostu-
Jucimi umelcami z Velkej Britdanie — violonge-
listom Charlesom Medlamom z Londyna
a spevickou Lornou Anderson pochadzaji-
cou z Glasgowa. Diela skladatelov rodnej
krajiny oboch interpretov ovplyvnili i drama-
turgiu programu celého vecera, kde prevazo-
vali kompozicie anglickych autorov - I, Blo-
wa, J. Stanleyho a G. F. Hiindela.

Snad skutoénost, ze hudba ,,Ostrova* nie
je charakterovo tak blizka mentalite stredo-
curdpskeho recipienta, ako povedzme ne-
mecka, francizska, ¢i talianska (i ked vza-
jomné vplyvy si neodskriepitelné), sposobila
roznu uroven interpreticie jednotlivych ¢isel.
Tak prive v dielach anglickej hudobnej histo-
ric postradala interpreticia v urcitych use-
koch sviznejsie tempd a miestami i zohranost
suboru, ¢o vyvolalo celkovy pocit ,nedotiah-
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nutia® tychto skladieb do detailného vypraco-
vania.

Podiatony nie velmi pozitivny dojem pre-
konal Koncert G dur pre 4 husle G. F. Tele-
manna — skladatela nemeckého — kde hrici
presveddilt dokonalou sihrou po véetkych
strankach.

Najsvetlejdsim bodom koncertu viak bola
sympatickda sopranistka Lorna Anderson,
ktord predviedla doslova vzorovy priklad vo-
kilnej interpreticie ,starej* hudby s mnohy-
mi nuancami jej vlastnymi. Uvolneny prejav,
absolitna istota v kazdej polohe i celkovej
technike prejavu si vydobyli zatajeny dych
publika i nasledujict burlivy potlesk, ktory
bol zaroven poslednym v ramei Roka baroka
v Moyzesovej sieni.

I vdaka podpore L Association Francaise
d’ action artistiquel Institut Francais, Fonda-
tion Paribas Banque a The British Council
v Bratislave sme boli svedkami koncertného
umenia prinddajiccho nielen bohaté umelec-
ké zazitky pre posluchica, ale i dolezitého po-
ucenia pre interpretov a teoretikov u nas tak
potrebného. Kiezby takychto podujati bolo
na slovenskych podiach viac. ..

SLAVKA FERENCOVA

Pred mnohymi rokni hrala v Bratislave

slavna  francizska cembalistka Huguette
Dreyfuss. V Redute sa musela uspokojit
s ibohym éembalom, ktoré pod menom Am-
mer vyrabala ndbytkdrska firma v byvalom
NDR. Ani dlho predtym ani dlho potom or-
ganizatorom hudobného Zivota nijako nechy-
bal tento zaner hudby, a tak sme nikdy naZivo
nepoculi krala cembalistov Gustava Leon-
hardta, ani Kennetha Gilberta, ani Rafaela
Puyana, ani Trevora Pinnocka, ak menujem
len tych najslavnejsich (a hrajicich len na ori-
gindlnych néastrojoch alebo na képiich a re-
prezentujtcich autenticky $tyl interpreticie).
+No a ¢o sa stalo?"

Nuz keby iba to, Ze urcitd ¢ast vyvoja kla-
vesovej literatiry od 14. storodia po koniec
18. bola pre nis zakliata a bola pre nas velkou
neznamou hrani¢iacou aZz s analfabetizmom,
aj to je uz dost zahanbujiicim faktom, ak si
nahovirame, Ze sme kulturny narod. Okrem
toho klaviristi nespoznali, ako by mali zniet
Bachove prelidia a figy, a tak dospeli
k priam zmrzacenej podobe - vo figach vyna-
Saji témy a z najvyspelejiej formy kontra-
punktu robia monddiu. Poklonim sa kazdcé-
mu klaviristovi; ktory zvladne cely Tempero-
vany klavir, ale dnes sa uz neda sahlasit s vy-
berom interpretaénych prvkov a manier po-
siivajucich Bachove skladby do oparu roman-
tickych a impresionistickych preladii. Keby
sme sa tak dlho nepostili, aspon ¢o-to zo za-
konitosti interpretacie barokovej hudby by
nam zostalo v podvedomi.

Huguette Dreyfuss nds pred rokmi oslnila
brilantnou hrou vo virtuéznych tempéch a &is-
tymi skokmi prekrizenych rik v Scarlattiho
sondtach. V lyrickych usekoch bol jej prejav
strnuly a chladny. Cembalo nemd totiz flexi-
bilny, ohybny a tvarovatelny tén ako klavi-
chord (mimochodom, pre nds dalSia velka ne-
znima) alebo klavir. Hudobny prid sa preto
musi spestrovat a oZivoval vertikdlne a hori-
zontdlne — akcentami, stakatom a agogikou.
Mnohi ¢embalisti zapasia s motorickou, fad-
nou hrou, lebo toto élenenie hudby si vyZadu-
je velku invenciu a hlboki vniitorni predsta-
Vivost.

Ton Koopman je ¢embalistom (nemienim
pisat kritiku, lebo ma zadrZiava etika, kedze
zatial som aktivnym interpretom: obmedzim
sa preto len na opis Stylu hry), ktory pouziva
hlavne prvy spdsob - velmi vyraznt akcento-
vanua hru. Akordy hra z vysky, ¢o im dava vel-

ky doraz, hocr sa 2 cembula dakedy vzyvicay)
buchot. Horizontalnym ¢élenenim Setri, no
prekrasnou agogikou a pomocou suspension
(g) vystaval Chaconne Louisa Couperina
z andante Koncertu F dur W, F. Bacha obaja
pomocou jemného frazovania nas presvedéili
udivujicou suhrou (celkom samozrejmou,
ved su predsa manzelia). Sihra dvoch embal
je totiz velkou vzacnostou, inokedy pocut

Ton Koopman a Tini Mathot.
Snimky: M. Jurik

skor samé arpegio. Na profesiondlnej hre
tychto Holandanov bolo vidno obrovské kon-
certné skisenosti. Obecenstvo to vyeitilo
a nadSene aplaudovalo.

Ton Koopman a Tini Mathot hrali na ko-
pidch flamskych ¢embil, ktoré postavil v roku
1981 a 1986 Willen Kroesbergen z Utrechtu
(Holandsko). Cembalo, na ktorom hral Ton
Koopman, je képia Ruckersa (Clenovia rodi-
ny Ruckers vyribali ¢embali a muselary
v Antverpich na rozhrani 16. a 17. storocia
a v prvej polovici 17. storocia). Boli to rano-
a strednobarokové nistroje. Vonkajsia cast
korpusu byvala malovand a la mramor a vnu-
tornd byvala tapetovani. Rezonanéna doska
je na tejto kopii velmi klenutd, asi ako vrchna
doska na slacikovych nastrojoch. Rozsah na-
stroja je prirodzene ,grand ravalement®, aby
vyhovoval aj neskorej francizskej literatire.

Cembalo, samozrejme, nemd pedile, takze
registrovat pocas hry sa vobec nedd. Zvuk
¢embala je silny, jasny. priamy (ozyva sa
ihned), oplyvajtci hlavne vysdimi alikvotmi.
Druhé ¢embalo je kopiou Coucheta (¢leno-
via tejto rodiny stavali cembala v Antverpich
v druhej polovici 17. storodia; jeden z nich bol
zatom Ruckersa); je natreté nabielo so zlaty-
mi linkami po vonkajiej strane korpusu (fran-
cuzsky Styl), zvuk ma temnejsi (vacsi podiel
zakladného tonu) a harmonickejsi (zvuk sa
v korpuse viac miesa), ton nemd az taky pria-
my (ozyval sa neskordie), no zato jemnejsi. Je
1o kopia nastroja zo stredného baroka.
Kaopia viak nikdy nemoze vo zvuku zodpo-
vedat svojmu vzoru, nech je urobend akokol-
vek verne. Ten, kto pozna zvuk origindlnych
Ruckersovych nastrojov z réznych siikrom-
nych zbierok, vie, nakolko sa kopie od nich
odlisuji, Dolcissimo je totiz fyzikilnymi me-
todami tazko zmeratelné. Preto je kazdy nd-
stroj iny a znie inak. Rigorézne vzaté, spomi-
nan¢ nastroje su najvhodne)sie na interpreta-
ciu diel raného baroka —anglickych virginalis-
tov, J. P. Sweelincka, G. Frescobaldiho
a prvych francuzskych clavecinistov (J. Ch.
de Chambonnieres). Diela F. Couperinaa A.
Forquerayho si vyZaduju nastroj s hibsim
korpusom a temnym, vadnivym zvukom. Na
ranejSich nastrojoch znejia (nayma pre fran-
clizske udi) trochu zvlaStne. Napriek tomu to
bola zvukovi hostina a pre vii¢Sinu poslucha-
cov uplne jedineény koncert, s akym sa edte
nikdy vobec nestretli. Ton Koopman shibil,
ze o rok znovu pride, ba slubil, Ze tu ostane
o den-dva dlhic a Ze na pode VSMU urobi
semindr pre Studentov a Ze urobi aj vii¢Sie in-
terview pre HZ. Rok je ale dlhd doba. Bude-
me sa po tejto hostine znova postit? Nadsené
publikum cez prestavku a po koncerte oblie-
halo nadherné a velmi drahé ndstroje,
o akych sa ndm nemoze ani len snivat (inak
patria dvom viedenskym Cembalistom, Zia-
kom Koopmana) a postil sa zrejme nechee.
Publikum totiz zistilo, Ze ten zabudnuty tsek
klivesovej literatiry je krasny a ze obsahuje
vzacne hodnoty, aké doteraz nepoznalo.
Mohlo by poznat aj ostatné poklady klaveso-
vej literatiry. Jestvuje totiz projekt ,,Dejiny
klivesovej literatury od podiatku po dneSok
v koncertnom predvedeni*. Od pociatku po
koniec 18. storo¢ia by sa v tomto projekte
predstavil klavichord, spinet a embalo, od
konca 18. storo¢ia po polovicu 19, hammer-
klavier a od polovice 19. storocia po dnedok
moderny klavir. Bola by to Zivii u¢ebnica his-
taric. A bohata hostina. Na hlad by sme cel-
kom zabudli. Len & sa nijdu pre to... to

ono... VLADIMIR RUSO

V ¢ase polroénych skisok mali kosicki konzerva-
toristi. v porovnani so studentmi inych typov skol,
0 jednu starost naviac — pripravit verejné koncertné
vystipenie, ktoré malo byt previerkou ich pitme
satného Stadia orchestrilne) hry.

Jasny zamer = preukizat na pritazlivom, ¢asom
overenom programe svoju uroven — vysiel bezozvys
ku a na vyborni. Z celého programu (predohra Ca-
rostrelec od C. M. Webera, suita Arlesanka od G
Bizeta a . Nedokonéend™ symfomia F. Schuberta)
bolo zjavné, Ze vynaloZené usilie dirigenta i Studen-
tov na skaiskach bolo dobrou investiciou.

Obdiv vzbudila hned v ivode Weberova predo
hra, ktord bola technicky i intonacne skvele zvlid-
nutd. Prepracovanost partov jednotlivych ndstrojo-
vych skupin, najmi lesnych rohov, patrili k charak
teristickym &rtam celej interpretacie. Poznanie kva-
lit kazdého ¢lena orchestra umoznilo dirigentovi
Bartolomejovi Burdfovi primerane tvarovat aj Bi
zetovu Arlesanku. Uznanie st zasluzili solistické vy
kony Studentov vyssich roénikov, z ktoryeh niektori
sa predstavili uz ako orchestrilni hraéi profesionil
nych parametrov, Premyslenost koncepcie, gradicii
i nuansov sme vychutnali aj v toku Schubertovej
hudby.

Uspech Symfonického orchestra Konzervatoria
v Kodiciach na tomto koncerte (ak ho porovndvam
s predehddzajicimi vystapeniami) vidim predoviet
kym v uvedomeni si, Ze prvoradou zirukou poslu-
chadskej zainteresovanosti je vyber prilichavého
koncertného repertodru. Z tohto zorného uhla po-
sobivi dramaturgia, blizka predovietkym , dusiam™
miadych interpretov, zohrala svoju pozitivou Glohu.,

S tymto programom sa konzervatornisti predstavih
nielen svojim pedagogom a spoluZziakom na samo-
statnom  verejnom  koncerte v Dome umenia
(20. 1.), ale nasledne v ramei Sniry” vychovnych
koncertov aj Studentov nicktorveh kosickyeh stred
nych skol,

~Mladi — mladym™ — tak by sa mohla nazvaft tito
forma vychovnych koncertov v Kosiciach; nendsilne
a hlavne nie direktivnym sposobom prispieva K to
mu 0 ¢com sa diskutuje na réznveh forach. Uz roky
pretrvavajice verbilne” zipasenie o esteticku vy«
chovu deti a mladeze je v pripade konzervatoristov
velkou neznamou, Tito miadi Tudia robia 1o, ¢o ve-
dia, robia to zodpovedne a v tomto Stadiu pripravy
na svoje budiice povolanie im moZno ich zdpal iba
zavidiet,

JULIA BUKOVINSKA



HUDOBNE DIVADLO

Bystricky
objav Verdiho

Boli ¢asy, kedy aj u nas zaradenie
verdiovského titulu do dramatur-
gického plinu divadla prijimala
cast’ kritiky s istym de$pektom. Na
vine bol jednak vyberovy stereotyp,
obohravajuci 1zky okruh diel
strednej tvorivej periody skladate-
I'a, jednak rutinny pristup k ich re-
alizacii a azda i pocit nadbiehania
publiku.

Hoci Verdiho opery skuto¢ne ne-
unavne nasycuju repertoare diva-
diel, dodnes na slovenskom javisku
este neodzneli napr. Lombard'ania,
Ernani, Attila, ¢i Sicilske neSpory.
Medzi vo svete ovel'a menej uvidza-
né tituly patri Aroldo, ktorého si
ako celodtatnu premiéru v povod-
nom jazyku vybrala opera bansko-
bystrického DJGT.

Temer nezname, no uz zrelé die-
lo, za¢al komponovat Verdi pat ro-
kov po cenzirou i obecenstvom
odmietnutom Stiffeliovi (premiéra
v Rimini sa uskutoénila roku 1857,
teda medzi Simonom Boccaneg-
rom a Maskarnym bdlom), pricom
zakladny ramec povodnej predlo-
hy ostal zachovany. Zmenilo sa
predovietkym zasadenie sucasné-
ho pribehu do odlahlejsej doby
a miesta, z knaza sa stal kriziacky
rytier a tabuizované spolocenské
konvencie dostali pri rieSeni za-
kladného dejového motivu prija-
telnejsi rozmer. Ak sa z Arolda,
oproti  Stiffeliovi, vytrdtilo ono
drazdivé korenie zapletky, nahra-
dil ho hudobne vyzrety, stavebne
uc¢inne vygradovany a psychologic-
ky dotvoreny rukopis partitiry.

Banskobystricky stbor sa nie-
lenze nezlakol zabudnutej opery,

ale naopak, postavil si ciel, doki-
zal svoju zivotaschopnost i bez bar-
licick popularity titulu, Podarilo
sa. Obe premiéry boli vypredané
a - sudiac podla ohlasu - nik neod-
chadzal sklamany. O javiskovy
tvar inscendcie sa postarali rezisér
Martin Bendik a vytvarnik Ales
Votava. Bendik je umelec, ktory
modernost svojej optiky neponiika
prostrednictvom  samoudelnych
avantur, ale buduje na adekvit-
nych vyrazovych prostriedkoch,
psychologicky motivovanom he-
rectve a ucinnej svetelnej rézii.
V partnerstve s Votavom sa mu
podarilo dosledne vyrieSit vztah
dramatickej nosnosti libreta k hu-
dobnej expresivite partitury, naj-
mi jej vokdlnemu faZisku a sfor-
movat ho do Stylovej, viacvrstvo-
vej vypovede,

Proscénium bolo priestorom in-
timnejSich vyjavov a osudovych
stretnuti, hibdia dimenzia javiska
shizila ku kolektivnym a prostredie
ozvlastiujucim scénam. Vyprava
sa vedome vyhybala popisnym
a detailizujicim prvkom, zachyti-
vala atmosféru celku. Obaja tvor-
covia vyuZili technické moznosti
divadla, pricom hlavne svetelné la-
denie dalo produkcii punc progre-
sivnosti. Kostymy farebne a stri-
hom koreSpondovali s inscenad-
nym tvarom Arolda,

Po problematickej Pucciniho
Madame Butterfly sa za dirigent-
skym pultom rehabilitoval Pavol
Tuzinsky zmyslom pre architektu-
ru diela i sprevidzaéskymi schop-
nostami. Jeho koncepcia reSpekto-
vala Styl autora, nechybala jej

Scéna z Verdiho Arolda na scéne banskobystrickej opery.

dynamickost a dramatické grada-
cie velkolepych findle. Pravda,
chulostivejsie dseky zatial orches-
tru sposobovali neprehliadnutelné
tazkosti. Odusevnenie a elan vkla-
dany do hry, zjavne prevySovali
nad profesionalnou presnostou.
Podobni charakteristika plati i pre
zbor (zbormajster Branislav Var-
gic), ktory najmi v a cappella use
koch bol zna¢ne nestrody

Silnou devizou banskobystricke-
ho Arolda je solistické obsadenie.
Maria Tomanova (Mina) sa stretla
s verdiovskou rolou po prvykrit
a hned presvedéila o spravnosti tej-
to volby. Jej soprin, inklinujuci
k mladodramatickému  odboru,

uputa rezonanénosfou, zvonivym
a4 kovovym timbrom, no i sympa-
tickym atakom, klnl’}"fh}ll'cklunllju
i ensemblové plochy. Daldi vyvoj
mladej umelkyne by mal smerovat
k vyrazovému dozrievaniu, fareb-
nému obohateniu stredov a zu-
Slachfovaniu  kantilény. Gurgen
Ovsepian, popri Petrovi Dvorskom
najtalianskejdi tenor na sloven-
skych jayiskach, vychutnaval lega-
tové frazy titulného partu s neskry-
vanou rozkoSou zvIast v strednych
polohich. Isté rezervy stile citif
v prechodoch do vyiok, hoci Arol-
do v tomto smere nepatri k mimo-
riadne exponovanym partom. | tak
i5lo o verdiovsky vykon par excel-

Snimka: M. Olha

lence. Novy barytonista siboru
Damir Basyrov (Egberto) sice ne-
oplyva mimoriadnou krasou mate-
ridlu, je viak technicky dobre ve-
deny, rezonuje vo vietkych polo-
héach a citi taliansku spevnu liniu.
Mensie postavy nadli adekvitne
obsadeniec v Janovi Babjakovi
(Godvino), Igorovi Lackovi (Bria-
no) i dalsich,

UspeSnou premiérou Verdiho
Arolda potvrdila Banska Bystrica
svoj trend ku konsolidovanej oper-
nej previdzke i smelé aSpirdcie zis-
kat' respekt v celodtatnom meradle.
Kto neveri, nech tam bezi...

PAVEL UNGER

Verdiovské

V presvedéeni, Zze opiitovat ne-
viimavost ¢eskych médii voéi slo-
venskej hudobnej kultire by bolo
na neprospech oboch stran, pokra-
¢ujeme v mapovani divadelného te-
rénu nasich najblizéich susedov.
S istym pocitom vzrudenia bola
v Prahe ocakdvand premiéra Ver-
diho Maskarného bdlu v tamojsej
Stitnej opere. V generdlkovom tyz-
dni totiz zborové teleso otvorene
protestovalo proti pracovnej preta-
zenosti a idajnym neodbornym za-
sahom riaditel'a Karla Drgdéa tym,
Ze v predstaveniach spievanie iba
predstieralo.

Premiérovy vecer viak napiité
vztahy v zdakulisi nepoznacil. Pre
upresnenie treba uviest, Ze v tejto
sezone islo uz o piatu novi insce-
ndciu a do konca jina sa maji ob-
javit dalsie tri. Stdtna opera, zda
sa, uprednostiiuje rychlu rekon-
Strukciu repertoaru pred doklad-
nostou Studijného procesu, ¢o nie
kazdému vyhovuje. Horicou ihlou
bol Sity aj v talian¢ine uvedeny
Maskarny bdl. Jazykovy origindl je
v Stitnej opere uz pravidlom (po
prvykrat sa nad op6nou objavilo ti-
tulkovacie  zariadenie, otizkou
viak je, € Cesky preklad ndjde
v hladisku nabitom cudzincami
adresita), takZe zaujimavostou
bola skor volba na Slovensku do-
sial nevyskuSanej tzv. Svédskej
verzie. Ako je zname, nemilosrdna
dobové cenzira prinitila Verdiho
zmenit prostredie deja i redlnych
hrdinov, ktori do istej miery odra-
zali historicky pribeh Svédskeho
krila a okolnosti jeho zavrazdenia,
U nas zafixované postavy (Riccar-
do, Renato, Sam, Tom) dostali
svoje povodné mena (Gustdv 111.,
Anckarstrom, Horn, Warting) a na
autenticky dvor sa vratilo i dianie
dramy. Potial mozno zamery tvor-
cov plne akceptovat.

StotoZnif sa s estetikou experi-
mentom nakloneného 3Svédskeho
reziséra Claesa Fellboma a nemec-
kého scénografa Wolfa-Eckharda

posmyknutie

Langeho by viak znamenalo prijat
az prilis radikdlny odklon od iluzie
doby, ako aj modernistickd, no nie
celkom signifikantni  symboliku
javiskového tvaru. Vidédmi nez
chladna a od talianskej melodiky
odtrhnutd vyprava, zaujala praca
s hercom, profilovanie postiv
a modelovanie situdcii. ZvIast
v kreovani Gustéava I11. a jeho dvo-
ra sa zrkadlili tendencie reziséra
reflektovat historické fakty o krai-
fovej oblube divadla a Stedrom
propagovani kultiry.

Hudobné nastudovanie sa dosta-
lo do rik renomovanc¢ho dirigenta
Martina Turnovského. Koncepéne
postavil produkciu v zhode so Sty-
lovymi poziadavkami, tempd zod-
povedali zvyklostiam, dramatické
rradicie mali potrebné napiitie.
Skoda len, Zze dirigentove poZia-
davky, azda pre kratky skasobny
¢as, nedotiahli kolektivne telesa
do patricnej technickej presnosti
a interpretacne)j delikatnosti.

Pri zostavovani tradi¢ne medzi-
narodného obsadenia sa tentokrit
divadlo trocha poSmyklo. ESte
pred par rokmi kvalitny lyricky te-
nor z Budapesti Janos Bandi (Gus-
tav) po predcéasnom prechode na
dramaticky odbor stratil farbu
i lesk, ,vyroba* velkych ténov ho
obrala o dychovi rezervu i kantilé-
nu. Tahira MenaZdinova (Ame-
lia), na rozdicl od partnera, do vy-
sokého C vystipila s Tahkostou,
nie je viak typickou verdiovskou
hrdinkou, pretoze jej hlasu chyba
obsah a vyrazovia nalichavost.
V tejto konSteldcii sa azda najlep-
Sie uchytili Ivan Kusnjer, kovovo
znejuci Anckarstrom, Zdena Klou-
bova ako zvonivy Oscar a sloven-
skd mezzosopranistka Marta Be-
nackova v apartnej kredcii Ulriky.
Ostava dodat, Ze v trojitom obsa-
deni figuruju i dalsie slovenské
mend ako J. Hurny, P. Mauréry,
M. Dobog, P. Poldauf, resp. 1. Jan
a 0. Korotkov posobiaci na nadich
scénach.

PAVEL UNGER

Romanticka opereta bez sentimentu

Franz Lehar: Ciganska Laska. Romanticka opereta
v troch dejstvach. Libreto: Arthur Maria Willner a Ro-
bert Bodanzky. Preklad: M. M. Dedinsky. Dramatur-
gia, uprava a texty piesni: Luboslava Semanovd. Premié-
ra: 12. marca 1993 na Velkej scéne DJZ v Presove

Hosftujuci rezisér Boris Slovak sa nedal zmiast roman-
libreta Lehdrovej
operety, eliminoval jej dojimavy podion, aky snad mo-
Ze evokovat ,sen* hlavnej postavy Zoriky a vytvoril in-
scendciu vautorne aj formdlne sudrzna. Zdrzanlivejsie
a vierohodnejSie vyrazové prostriedky sympaticky po-
znamenali nielen réziu, ale aj vykony sdélistov a ¢lenov
spevohry DJZ. Z hlavnvch protagonistov zaujali najmi
Helena Horvithova (llona) a Michail Adamenko (Jozi -
cigan), ktori ,utiahli* popri herecky vyraznych vyko-
noch 1 ndro¢né spievanie. Na tuspechu inscendcie sa
v ostatnych dlohach podielali: na materskej scéne uz
v sucasnosti len hostujici Slavomir Benko (Peter Drago-
tin), Julia Korpasovi (Julca - vo sne ciganka Ro6za), La-
dislav Suchoza (Jonel Bolescu) a Elena Kusnierova (Zo-
rika) - td viac v hereckom stvirneni ako speve. Mlado-
komické ulohy Kajetana a Jolanky mali rozkoinych

ticko-sentimentalnymi  zdkrutami

ganske tance.

predstavitelov v Jozefovi Novotnom a Anne Benkovej,

Orchester DJZ s dirigentom Juliusom Seléanom boli
vybornymi partnermi javiska a Slovikovej rézie. Z Le-
hirovej partitiiry, predpikovanej viacerymi hudobne
prekomponovanymi plochami, vytvoril celistvy hudob-
ny tvar korespondujici s myslienkovou jednotou insce-
nacie. Naro¢ny part sdlovych husli vkusne interpretova-
la koncertnd majsterka Svetlana Hicova-Berisa, Zbor
nastudoval Ivan Paganovsky.

Boris Slovik bol aj tvorcom choreografie, ktord poso-
bila nielen celoplosne, ako samozrejma siacast rezijncho
plinu, ale aj ako prirodzené vyistenie hereckej a pohy-
bovej aktivity solistov i ¢lenov baletu v Stylovo ¢isté ci-

Centrom romantickej scény (ndvrh hostujici Viadi-
mir Suchanek) bola to¢na, ktora umoziovala plynulé
stricdanie zna¢ne prehusteného zahradného interiéru
s lesnym exteriérom. Navrhy kostymov Zuzany Boéeko-
vej a. h. zdoraznili cigiansky element, ako aj prvky ru-
munsko-madarského folkloru.,

DITA MARENCINOVA

Na skok s Luciou Poppovou

Bola to stastna nahoda, Ze po
predstaveni Lucie  Poppovej
v Strassovom Gavalierovi s ruzou
vo viedenskej Stitnej opere sme
mali moZznost na chvil'u sa s nou po-
zhovarat. Najprv k jej angazmin
v zuridskej opere.

— V opere v Ziirichu som neraz
hostovala, boli to velmi dobré in-
scendcie. Pred ¢asom mi riaditel
tejto opery Alexander Pereira po-
nikol angazmdn ¢ velmi dobrymi
umeleckymi podmienkami. Ponu-
ku som prijala —je to zmluva na pit
rokov, prirodzene, umoziuje mi
hostovat aj v inych opernych do-
moch a na koncertnych padidch.

Koncertna ¢innost vidy hrala vo
vasom umeleckom zivote vyznam-
ni ulohu...

...a hrd nadalej, je to neod-
myslitelnd sucast mojho Zivota.
Tohto roku, hoci sa zdd, ze vela

spievam v opere, budem mat aj ve-
la koncertov, napriklad v Ziirichu,
Zeneve, Berne, v Budapesti, Pari-
#1, v Bonne...

Do Ziirichu ste sa prestahovali
# Mnichova, nazdivam sa viak, ze
ste sa s tamojsou operou celkom ne-
rozisli...

Uréite nie. V lete bude v Mni-
chove tradiény operny festival,
aspon véetei difaju, ze dovtedy bu-
de opera znovu po rekonStrukcii
otvorend — na tomto festivale bu-
dem spieval v Strausspvom Gava-
lierovi s ruzou.

Vis manzel tenorista Peter Seif-
fert slavi velké uspechy v Berline
v ulohe Ottavia, v Metropolitnej
opere v ulohe Tamina, nahral nie-
kolko compaktdiskov, v maji bude
nahrivat operné drie, neskor Mis-
su Solemnis — spolo¢ny projekt ne-
mate?

~ Ale dno, mame, budeme spo-
lu nahravat pre firmu Sony Classi-
cal Lohengrina, ja budem pre tito
firmu realizovat v Londyne na-
hrivku Styroch poslednych piesni
Richarda Straussa.

V opere v Ziirichu ste mali ne-
ddvno premiéru...

Spievam Viteliu v Mozartovej
opere Titus pod taktovkou Nico-
lausa Harnoncourta.

Vlani v lete ste ucinkovali na fes-
tivale v Salzburgu. Budete tam aj
tohto roku?

Mala by som mat piesiovy re-
cital a viest majstrovské kurzy.

Stretdavame sa vo Viedni, takze
edte posledni otizka: kedy budete
opiit spievat v Stdtnej opere?

V aprili (23. a 26. IV, pozn.
red.) mam dve predstavenia Ara-
belly.

N. L.



ROZHOVOR - JUBILEUM

Neraz iba vziacne zivotné jubilea odhalia SirSej verejnosti hodnoty zahadzané ha-
raburdim ideologizmov, médnych trendov, povrchného exhibicionizmu. V posled-
nych rokoch v slovenskej kultiire zazneli dlhé roky umléované hlasy, vydavajiice
svedectvo o umeni, hodného kultiiry vyspelych eurépskych krajin. Rozozneli sa
historické organy. Dnes ui aj prostrednictvom Medzindrodného festivalu rozn#asa-
jui svoje posolstvo do sveta. Pri jeho vzniku bol ¢lovek. Neorganista. Zapaleny nad-
Senec, lekdr a historik MUDr. Karol Wurm.

Jubilea si chvil'ami tichych meditacii o tom, ¢o Zivot dal a ako sme s tym darom
nalozili. Vzdacne jubileum MUDr. Karola Wurma - leksra, organoléga, hymnoléga
je dspesnym bilancovanim mnoZstva aktivit, na postoch ktorych ndruzivo a midro
oslovoval tych, ktori cheeli zachytit jeho hlas.

Zostanme pri hudbe. Ona je zdrojom pri vytvdrani hodnét plného zivota MUDr.
Wurma. Historické organy. Stali sa jednou zo zivainych dominant jeho ¢innosti.
Bez ndroku na odmenu, bez perspektivy na vydanie ¢i uznanie pestoval tohto
uslachtilého ,koni¢ka* 20 rokov z ¢istého entuziazmu, Nasa radost bola o to vii¢-
$ia, ked' odbornici a vydavatel'stvo OPUS prebojovalo vydanie reprezentativnej
publikicie HISTORICKE ORGANY NA SLOVENSKU (v roku 1982 po prvykrit
a pre velky zdujem i zo zahraniéia jej rozsirené druhé vydanie - i v nemeckej mu-

tdcii v roku 1989).

Nesmierna laska, nadSenie a velkd davka
vedeckého zaujmu oboch jej autoroy MUDr,
Wurma a Dr. Otmara Gergelyho priniesli vy-
sledky, o ktorych odbornici tvrdia. Zze by
mohli byt pychou viacro¢nej ¢innosti ktoré-
hokolvek profesiondlneho pracoviska. Reak-
cia MUDr. Wurma je skromni, dielo vsak
reprezentuje jeho vnimavého ducha. Odkial
prameni u neho toto nesmierne zaujatie o slo-
vensku organologiu...

- Este v Studentskych rokoch, Vtedy sa mi
dostala do rik zahraniéna kniha o organovej
reforme. Lakavi tému by som bol rad apliko-
val na domice podmienky. Zaéal som sondo-
val v nase) historii. Velka &ast volného casu
som venoval prieskumu v teréne ¢i praci v ar-
chivoch. Pred 20 rokmi som sa zozndmil s Dr.
Gergelym. Spolo¢ne sme zozbierali mnozstvo
materialu. Len tak, z vlastného zdujmu, bez
niaroku na uverejnenie. Az stretnutiu s Dr.
Klindom koncom 70-tych rokov vdac¢ime za
to, Ze o nadu zbierku prejavilo zaujem vyda-
vatelstvo OPUS.

Dr. Klinda realizoval na niekol'kych zre-
konstruovanych historickych organoch prvé
zvukové mapovanie slovenskej organovej his-
torie...

~ Koncom 70-tych rokov vznikla séria na-
hravok v OPUS-e. Dr. Klinda demonstroval
na adekvitnej dobovej literatire (zvicsa slo-
venskej proveniencie) zvukové kvality toho-
-ktorého ndstroja. Po prvy raz zazneli v inter-
preticii profesiondla organy v Antole, Kez-
marku, Pruskom, Liptovskom Jane, Spanej
Doline, Smrecanoch, Sladeckovciach, Ilia-
Sovciach, Trencianskych Bohuslaviciach, Ma-
tejovciach, na Myjave, v Brezovej pod Brad-
lom, Vojnanoch atd. Zial, mnohé z nich si
uz v sucasnosti nepouziteIné. ViicSine starych
ndstrojov chyba udrzba. Ich technicka stran-
ka je zanedband. VyZaduju si generdlnu opra-
vu. K tomu dosial su prisluiné institicie ne-
viimavé, Napriek zmene systému sa zatial -
az na nalichavé apravy pred festivalovymi
koncertami, neurobilo nié.

Historické organy na dlhé obdobie stratili
svoj povodny uéel (ndstroja na bohosluzbich)
a v nediavnej minulosti boli iba vytvarnou
ozdobou, dekoriciou chramov. Ich zvuk bol
zakliaty. Odklina ho po rokoch aZ nova doba
s niadejou na duchovné i umelecko-koncertné
vyuzitie. Doterajiia prax organistov na ta-
kychto ndstrojoch v podstate na Slovensku ne-
existovala.

Dnesny interpret je zvyknuty hrat na mo-
dernych koncertnych nastrojoch. V porovna-
ni s nimi st staré ndstroje fazkopadne.
Peddlové kldavesnice maji obmedzeny roz-
sah, ¢im sa zuzuje aj spektrum vhodnej litera-

Snimky z publikicie Historické organy

Bytostni viizba...

tary, Najviac starych ndstrojov sa zachovalo
v skupine pozitivov tzn. malych organov bez
pedilu, Velké trojmanuilové historické or-
gany vhodné pre interpreticiu svetovej dobo-
vej literatiry nemame. A vzicne su aj dvoj-
manuilové ndstroje.

Organ uz v minulych storo¢iach bol neodlu-
¢itelnou sucastou chramu. Liturgia, bohoslu-
zobné spevy vrcholili zborovym spevom l'udu.
Vplyv l'udovej tradicie velmi mocne prenikal
aj do chramovej hudby. Organ v podstate syn-
tetizoval svojim registraénym usposobenim
charakter takejto lrudovej hudby (kapely ¢i so-
listickych nastrojov). Mikké hlasy sloven-
skych pozitivov a ich registra¢né usposobenie
priamo ¢erpali z tohto l'udového indtrument:l-
neho zafarbenia.

— NajbohatS$imi strediskami  kultiry na
Slovensku boli v minulosti banské mesti. Ma-
li svoju tradiciu v rezbdrstve, ¢ipkdrstve, na-
strojdrstve... Ved i organdrske rody sa grupo-
vali v Banskej Bystrici, v Kremnici = lebo tu
mali aj) vyhodné podmienky. Mestské magis-
traty, ktoré boli v tom Case patrénmi organi-
rov, starali sa aj o stavbu nastrojov. Ak ste
spominali slovenské Specifika vo zvuku, tak
predovietkym je tvarovany kvalitnymi dreve-
nymi pistalami, ktoré neraz svojou trvanli-
vostou prevysia kovové. Ich zvuk je maksi.
svtejsi, prijemnejsi. Kvalitou sa niclen vyrov-

naju  poprednym  zahranicnym - partnerom
tych ¢ias, ale v mnohom ich aj predcia.

V ¢om teda spociva Specifickost’ slovenské-
ho organarskeho regionu...

— Na nasich organoch je prevaha dreve-
nych pistal. Mozno si to vysvetlit tym, Ze nadi
stari majstri organari tvorili najmi v ban-
skych mestich - teda v krajoch, kde boli lesy
vysoko polozené so stromami pomaly rastici-
mi. Tym je dané, Ze drevo nasich organov je
husté, trvicne a mozno povedat, trvicnejsie
ako v okolitych krajindch. Co sa tyka price
s kovovymi piStalami, tu nejaka zvldstnost
nemame. V strednej Eurdpe i u nds je bezné,
#e na pozitivy boli pouzité kovové pistaly
z nie prili§ kvalitnej zmesi cinu a olova. Tieto
pistaly teda byvaji tenkostenné. Inak vyhody
sti v tom, Ze hoci st intonované na tzv. otvo-
rent nohu, ozvu maji Tahkd a jasni. Co sa
tyka usporiadania jednotlivych registrov a ich
vyskytu, moZzno povedat, ze slovenski orga-

Snimka: S. Bachleda

nari tvorili dost podobne ako sa pracovalo na
Morave, v Rakisku a v juznom Nemecku.
V barokovej dobe u nas i v spomenutych kra-
jindch sa jazyckové registre stavali velmi
vzacne. Pre Slovensko je vzacny register ,.fu-
gara®, pre ktory vzorom bola detvianska fuja-
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ra. No zndma je este pred 19. stor. z polského
a moravsko-sliezskeho prostredia, stotozne-
nd s jednoduch$imi pastierskymi pistalami.

Na uzemi Slovenska zasiahlo viacero maj-
strovskych stavitel'skych $kol ¢ rodov. Spo-
¢iatku to boli silné pol'ské, nemecké a talian-
ske vplyvy; neskor sa viak rozvinuli aj sloven-
sk¢ organdrske rody. Odkedy sa zacina pisat
historia organu na slovenskom tzemi?

— Prvi sprava o stavbe organu z nasho nze-
mia pochadza zo 14. stor. z roku 1367 v klas-
tornom chrame vychodoslovenskej obce Le-
les. V 15. stor, sprav pribida, ale organy sa
objavuju iba vo vicsich a bohatSich chra-
moch. Este aj v 17. stor. bola len jedna tretina
kostolov vybavend organom. Treba viak spo-
menuf, ze v tom Case sa organ vyskytuje i ako
svetsky nastroj, v bytoch milovnikov hudby.
7. nasdich starych zaznamov treba vybrat v 16,
stor. Kremnicu a Bansku Bystricu. Tu posobil
napr. Jin West, ktory postavil 3-manudlovy
organ s 34 registrami pre mesto Sibin, dalej
Martin Podkonicky a jeho syn Michal, ako
i Michal Kysel so synom Karolom. Jedna
z najplodnejsich rodin posobila v Rajci. Ro-
dina PaZickovcov tu v prichbehu vyse sto ro-
kov postavila do 200 ndstrojov. Najvyznam-
nejsim organdrom 19. stor. bol Martin Sasko
z Brezovej pod Bradlom, V 18, stor. prispel
viacerymi pozoruhodnymi ndstrojmi v oblasti

Levoce, Bardejova, Gemera Frantsek Ldu-
ard Petznik. Skoleny bol v Soproni, Parizi,
Londyne, Nemecku. K najvicsim ndstrojom
I8. stor. u nds patril ndstroj v Sastinskych
Strazach postaveny Janom Xaverom Vymo-
lom. Organ bol darom od Mirie Terézie.
A tak by sme mohli uviest desiatky néstrojov
a nastrojarov, ktoré zdobili nade chramy v mi-
nulosti a dnes viicdina z nich doZiva v nepo-
chopeni kompetentnych.

Kazdy historicky nastroj je ojedinelym opu-
som nielen organdrskeho umenia, ale aj vy-
znamnou slovenskou vytvarnou (rezbdarskou)
pamiatkou. Vo velkej miere dokresluje cha-
rakter urovne umeleckych remesiel na naSom
uzemi, Vytvarné riesenie organovych skrin je
stcastou organarskych priac alebo spolupra-
cou s umeleckymi rezbirskymi dieliami.

— Malé nastroje aj s vyzdobou staval orga-
nar so svojimi pomocnikmi. Pri velkych na-
strojoch zveril tito pracu rezbiarom, ktori ju
vyhotovili podla jeho navrhov. Mozno kon-
Statovat, Zze troven rezbarskych pric na Slo-
vensku mala vysokua troven. Umelecki vy-
zdobu na historickych organoch mozno po-
rovnat s najkraj§imi v zahrani¢i, Rezbirske
umenie na Slovensku mi totiz stara tradiciu.
Najmii v horskych oblastiach s dostatkom
krasncho, kvalitného dreva toto umenie na-
dobudalo Sirokospektrilne rozvinutie.

V istom zmysle viak nadvizovalo i na sveto-
vé trendy. Mnohé organové skrine si dokla-
dom domicich kontaktov so svetovym umelec-
kym pridenim...

~ Isteze, domaca tradicia nezaostavala za
vplyvmi, ktoré prichadzali zo sveta, No isty
vyvojovy posun je u nds evidentny (cea 50 ro-
kov). Najadekvitnejsie to mozno pozorovat
na vyzdobe skrin 120-ro¢nej rodinnej tradicie
organdrov Pazickych. U nich vyzdoby pre-
chadzali cez neskoré baroko, rokoko az k do-
stojnému klasicistickému citeniu, K takym
patri napriklad nastrojova skrifia v Slidec-
kovciach z roku 1790.

Kvalitné¢ fotografie tychto vzacnych ume-
leckych pamiatok, popri bohatom faktografic-
kom materiali, obohacuju vytvarny charakter
publikdcie Historické organy na Slovensku,
ktora sa dozila druhého vydania (myslim vz
tiez rozobraného).

-Po pr\nm vydani tejto knihy nasa \’s
skumnd praca pnkr.mw.tlu Pod: !_rllu sa nam
ziskal viacero vzdcnych materidlov na do-
plnenie Zivotopisnych a faktografickych uda-
jov pri jednotlivich organarskych dielnach.
Spresnili a obohatili sme  historiografické
udaje okolo nickolkych nastrojov. Je to vi-
$en, ktora nas nemoze opustit. Ved sme je)
venovali kus zo svojho Zivota. Sa to vzicne
pamiatky slovenskej kultiry. Boli by sme ra-
di, keby zainteresovani prejavili aprimnu
snahu a zdujem o ich opiatovné uvedenie do
zivota. Pri bohosluzbich, v ramei koncertnej
praxe, reprezentacie,

Historické organy patria medzi najvicsie
a najreprezentativnejdie bohatstvi nadej kul-
turnej minulosti. Prvi sa spamiitali na Spolku
koncertnych umelcov pri Slovenskej hudobnej
unii a odstartovali minuly rok I. medzinirod-
ny organovy festival. Pri detskych chybich
tohto zisluzného podujatia, nemozno mu odo-
priet predovsetkym vyznam vo zviditelmovani
slovenskej hudobnej kultiiry smerom do sve-
ta. Ved vyznania zaéastnenych organistov
Talianky Letizie Romiti i Poliaka Jerzyho
Kuklu o nasom zaradeni medzi vyspelé kul-
tirne narody Eurdpy neboli len spolo¢enskou
konvenciou, ale konfrontacnym stimulom od
nich ako odbornikov a sucasne usporiadatelov
podobnych festivalov v ich krajinich. I v tejto
suvislosti meno MUDr. Karola Wurma sa ci-
tovalo jednym dychom s moznostou a existen-
ciou takejto akcie. Ved' jemu a Dr, Gergelymu
patri predovéetkym zasluha nielen na zmapo-
vani nasich umeleckych hodndt z oblasti orga-
nologie, ale aj v podporovani povedomia do-
mécej urovne na Slovensku i v zahranici. Ak
dovolite v mene vietkych, ktori si vazia osob-
nost MUDr. Karola Wurma by som si dovolila
mu zavinsovat slovami basnika, ktorymi si
uctil rovnako kmetovsky vek iného vel'kého le-
kdra, hudobnika a spisovatel'a Pavla Straus-
sa; rovnako z Mikulasa:

wJa viem, ze kazdy rok v takomto veku
je darom uz navy$e. A Ty zasa vies velmi
presne, od koho je to dar. Umoiiuje Ti
to ona neopakovatelni symbioza hori-
zontsly a vertikaly v Tebe, symbioza po-
kory a velkosti, iistiaca nevyvhnutne do
podoby kriia.

Potrvaj nim este pod nim, mime Ta ra-
di. A hlavne - potrebujeme Ta tam.

A Ty aj ako lekiir, vies, 7e Sie sa Ti
nemdze v Zivote prihodit, ako Ta Zivi po-
trebujii...

Zotrvaj este medzi nimi*

Za vietkyeh sa podpisuje
ETELA CARSKA
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Lristorocne vyvrodie, Kloré prave
lipskeé divadlo oslavuje, md sa star
vvchodiskovym momentom k rene-
sancil  operného  umenia a  jeho
adekvdamemu zacleneniu do kon-
textu nasej doby. Tak to aspon vy-
plyva zo smelych pldanov intendanta
Lipskej opery, hudobného sklada-
tela, dirigenta a hudobného teoreti-
ka prof. Udo Zimmermanna,
ktory pred rokom a pol prevzal ve-
denie tejto vyznamnej nemeckej
opernej scény. K jeho sucasnej i bu-
diicej ¢innosti smerovali otdzky
nasho rozhovoru.

Po vaSom suverénnom umelec-
kom nastupe v Bonne a Salzburgu
niis trochu prekvapil vas odchod do
Lipska. Co vis k tomu viedlo?

DIho som tazil po tom, stat sa
opernym intendantom. V Drazda-
noch som sa dopracoval len na dra-
maturga opery. Pre veriaceho a po-
liticky neangaZovaného ¢loveka
bola v byvalej NDR vy&ia funkcia
nemyslitelnd. Ku skutonej oper-
nej praci som sa dostal ako vykon-
ny umelec az v roku 1985 ako $éf
Komornej opery v Bonne. Kazdy
0 mne vie, Ze som bldzon pre diva-
delnd pricu. Nickedy saim neviem,
¢i som skladatel, ktory robi divad-
lo, alebo divadelnik, ktory tiez aj
komponuje, Podobne o sebe hovo-
ril Giuseppe Verdi. Stru¢ne pove-
dané, v podstate som hudobnik,
ktory ma v liaske divadlo. Teraz ve-
diem naozaj reprezentaénu scénu.
Pred tato otizku bol som postave-
ny po demokratickej revolicii vo
vychodoeurdpskych krajindch, ke-
dy mi popri Lipsku boli poniknuté
$¢fovské miesta v Zirrichu a vo
Frankfurte n/M. Rozhodol som sa
pre Lipsko. Priviedli ma sem pre-
vratné udalosti, v kultirnej sfére
ovplyvnené Kurtom Masurom.
Spolu sme mohli nastartovat na-
plnhanie svojich predstav a zahajit
ofenzivu v nadej kulture.

S akymi planmi ste prisli do Lip-
ska?

- 8§ bohatymi a optimistickymi.
Cheeli by sme z Lipska urobit eu-

ropske kultarne centrum budue-
nosti. Stvisi to nielen s terajsimi
politickymi zmenami, ale aj s per-
spektivami  trhového  hospodir-
stva, Lipsko md v tomto smere naj-
lepsie predpoklady stat sa vrchol-
nou stredoeurdpskou  kultiirnou
scénou.  Podla modjho  ndzoru
v dnesnom Nemecku jestvuji Styri
skuto¢né kultirne centrd, z kto-
rych mozno pre budicnost vycha-
dzat: Berlin, Mnichov, Driazdany
a Lipsko. Medzi tymito mestami
a dalSimi europskymi centrami
musi nastat vzijomnda kultarna su-
taz. Myslim teraz aj na Vieden,
Prahu i Bratislavu.

Ako cheete tieto zamery v Lipsku
presadit'?

~ Kultidra nic je iba otiazkou pe-
nazi, ale aj vhodnych a schopnych
Tudi. Musime sa rychlo prebudit
z provincionalizmu, ktory je v spo-
minanych kultirnych centrich vel-
mi silny. Checeme byt curdpsky.
Znie to sice neskromne, ale je nut-
né pre to urobif vietko. V sicasnej
chvili vyzeram azda ako fantasta,
ktory pracuje s prazdnymi Sekmi.
Ale predpoklady tu si. Uzavreli
sme patrondt s vybornou brussel-
skou opernou scénou Théatre de la
Monnai, kde posobil novy §¢f Da-
luburskych letnych hier Gérard
Moertier. K dispozicii mame vyni-
kajuici lipsky Gewandhausorches-
ter, ktory predstavuje svetovi
Spicku. Jeho doterajsi s¢f Kurt Ma-
sur bol, ako je zname, pred rokom
menovany novym Séfdirigentom
Newyorskej filharmonie. Lipsko
celkom neopustil, ale chee umoznit
tzku spolupricu s jeho newyor-
skym orchestrom. Za velky zisk
pokladiam, ze sa mi neddvno poda-
rilo k trvalej spoluprici ziskat ces-
kého dirigenta Jifiho Kouta, kto-
rym bol pri nadtudovani Tann-
hiausera orchester tak nadSeny, Ze
si ho zvolil za svojho budiiceho §¢-
fa. K nadim projektom som pozval
najlepSich dirigentov a rezisérov.
Checeme v Lipsku robit velké,
avantgardné divadlo. Do dvoch ro-

Z0O ZAHRANICIA

€ho umenia?

kov musi 0 nis vediet cely svet.
Som presvedcéeny, Zze sem budia
smerovat odbornici z celého konti-
nentu, ako chodia do Salzburgu
alebo do Mildna,

S tymto vasim planom vsak suvi-
si aj regenerdcia siboru, reperto-
ar, publikum...

— Nas operny stibor budeme ra-
dikalne omladzovat pri zachovani
cticko-mordlnych  zavizkov voci
starS§im spevakom. Pracovat u nas
sa musi stat pre kazdého ctou. Zai-
sada vyberu najlepsich sil a neza-
mestnanosti zostiava aktudlnou aj
pre nasu cinnost. Nas 80-¢lenny ba-
let sme osamostatnili a zaloZili sme
vlastnu baletni Skolu, kde Studuje
150 mladych tane¢nikov, Cheeme
tiez polozit ziklady prvej opernej
Skoly na svete. Je to dnes jeding
cesta k skuto¢nej adapticii operné-
ho umenia, pretoZze nemozeme sta-
vat repertodr na dobre platenych
penzistoch. Rusime tiez doterajsi
sposob angaZovania na ziklade
predspievania dvoch-troch drii.
Dobrého spevika je treba roky sle-
dovat a vychovivat. Sim som 3tu-
doval spev sest rokov a mohol som
sa presvedcit ¢o je potrebné urobit.
Operni skola bude mat u nis vlast-
né inscendcie. Uzavrel som zmluvy
s piatimi vynikajiucimi pedagogmi
a hlasovymi poradcami v roznych
krajindch. Okrem vlastnych sil bu-
deme tiez pozyvat poprednych
hostov. Som presvedéeny, Ze
k-ndm radi pridu Pavarotti, Carre-
ras, Domingo, Raimondi, Riccia-
relliovi a i. Nasa scéna im pontikne
ich repertodr. Pokial ide o progra-
movy profil Lipskej opery, vela
budeme tazit z klasickych a lip-
skych tradicii, z diela Bacha, Wag-
nera, Weilla, Ku Krenkovym de-
vitdesiatindm sme naStudovali je-
ho dielo ,JJohny vyhriva®, ktoré
malo v roku 1927 v Lipsku svoju
povodnid premic¢ru. Nepodeenuje-
me ani koprodukcie s vyznamnymi
europskymi scénami a v tomto
smere rokujeme s Hamburgom,

Udo Zimmermann

Bonnom, Karlsruhe, Krakowom
ai.

Vasou najaktualnejSon udalos-
tou je viak jubileum Lipskej ope-
ryo.

Pripravili sme k nemu niekol-
kotyzdenné slivnosti, pri ktorych
uvedieme vybrané operné tituly
a nickolko opernych a baletnych
premiér. Tristé vyrocie Lipskej
opery bude pripomenuté 7. mija
t. r. slivnostnou prcmiéruu Mu-
sorgsk¢ho opery Boris Godunov
v rézii madarského filmového rezi-
séra nositela Oscara Istvina Sza-
béa. Dirigentom bude Janos Kul-
ka. Dalsim slivnostnym veéerom
bude baletna kredcia Beethoveno-
ve) siedmej symfonie a Berliozovej
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Fantastickej symfonie. Dielo Ph,
Rameaua Hyppolyte et Aricie hu-
dobne nastudujem ja s rezisérom
Gottfriedom Pilzom. Wagnerovho
Parsifala v koncertnom predvede-
ni pripravuje dirigent Marek Ja-
nowski a Hillerovu operu Hon diri-
gent Julien Salemkour. Slivnostné
tyzdne vyvrcholia predpremiérami
Stockhausenovej opery Utorok zo
svetla v hudobnom podani autora
a4 Herchetovej novinky Nocni
hliadka v natudovani Lothara Za-
groscka. Ponuka je teda bohata
a myslim, Ze v opernom svete
vzbudi zaslizeni pozornost. Bude
to sucasne nds vstup do novej tvo-
rivej éry Lipskej opery.

Pripravil JIRI VITULA, Lipsko

Financie

V sucasnom ekonomickom po-
hybe na eurépskom ¢i zimorskom
kontinente ¢oraz viac o osude, kva-
litdch a perspektivach opernych
domov zacinaju rozhodujuicu tlo-
hu hrat finanéné zdroje. Zdanlivo
bohaty kapitalizmus nie je tak
Stedry pre umenie ako sa na prvy
pohlad zda, a ked tak za peniaze
Sponzorov musi sa umenie preme-
nif na lukrativnu spolo¢enski uda-
lost. Londynska opera Covent Gar-
den ma iste vyznamné postavenie
medzi svetovymi opernymi do-
mami, ¢o viak neznamend, Ze je
uchranena od ekonomickych prob-
lémov.

Ked sa v roku 1988 stal Jeremy
Isaacs generdlnym riaditelom
londynskej Covent Garden Opery,
vzbudilo to miernu senzdciu. Vte-
dy S56-rotny uspesny muz maso-
vych médii, spoluzakladatel sik-
romné¢ho  britského  vysielaca
.Channel 4*, aviak hned po ndstu-
pe do &ela tejto scény sprevadzali
ho zloZitosti prevadzky, manko
v rozpoéte, Strajky technického
persondlu & orchestra, rozpory
s Art Council, najmocnejiej to
britskej institicie na podporu kul-
tury a umenia, zlomyselné titulky
v novindch a pod. Nie raz sa pod
J. Isaacsom hybala stoli¢ka... No
napriek tomu bola s nim predizena
zmluva aj v roku 1992 na dalSie dva
roky. Dva roky pre operu je viak
velmi mélo ¢asu na to, aby sa mo-
hol pripravit zisadnej§i obrat
v koncepcii  operného siboru.
J. Isaacsa sa viak na tlacovej kon-
ferencii tvaril optimisticky. Vyhla-
sil novy progresivny program,
z ktorého vyberdme: presadif kva-
litativne budovanie kralovského

hybu aj

orchestra, aby zodpovedal najvys-
Sim umeleckym kritériam, S po-
mocou sikromného kapitdlu chee
zlepdit aj pracovné a spolocenské
podmienky operného domu. Pat-
ria k tomu priestory vo foyeri, roz-
Sirit Satpu v prizemi, odstrinif

operou...

resp. kooprodukciami, aby uSetril
na scénickych vypravach, Tak na-
priklad Berliozovho Fausta v Kup-
ferovej rézii prevzal z Amsterda-
mu, Debussyho Pelleasa a Méli-
sandu z viedenskej Statnej opery
a pod.

Jeremy Isaacs

chaos v bufete prostrednictvom
objedndvok vopred (iny kraj, iny
mrav...). V roku 1988 mala opera
na repertodri dve tretiny starého
repertodaru. Kedze predtym neboli
peniaze, milo sa produkovalo. To-
to cheel Isaacs zmenit, preto zvysil
ceny vstupenick., Na Dominga
resp. Pavarottiho stoji vstupenka
v hodnote 4 000 rak. Silingov, ¢o je
aj na britské pomery velmi vela.
Isaacs zafal obnovoval repertodr
nikupom hotovych inscendcii,

Snimka; archiv HZ

K dalsim Isaacsovym ohlisenym
reformam bude patrit finanéné zre-
dlnenie ndkladov na technicky per-
sondl. Ked sa ho pytali na jeho
vztah k Art Council ¢i je eSte stile
na bode mrazu, Isaacs odpovedal:
wPrave naopak. Je extrémne pozi-
tivny. Ja som sa pomaly stal uz
vzornym Ziakom. V roku 1992 sme
mali mimoriadny umelecky vysle-
dok a ekonomicka bilancia je veel-
ku vyrovnand. Chyba ..eSte” asi 60
milionov Silingov - ale tie zoZenie-

me?!™ Cize pride ku konkrétnym
opatreniam: 40 percent rozpoctu je
od Art Council, 15-20 percent po-
chiadza zo sikromnych zdrojov
a asi 40 percent plynie zo vstupné-
ho. Povedané inymi slovami, aby
vstupn¢ bolo ¢o najaktivnejSie,
musi sa zmenif repertodar, musi byt
atraktivny pritazlivy a umelecky
hodnotny sucasne.

Problémy st aj s baletom, ktory
md v Britanii velka tradiciu a po-
pularitu. Baletu sa tu dokonca ve-
nuje velka pozornost, aviak podla
Isaacsa je tu primidlo modernc¢ho
sucasn¢ho tanca. Isaacsov plan
spociva v inovicii celého domu od
~pivnice aZ po strechu™ ¢o predsta-
vuje asi 2,5 miliardy Silingov.

Podla nazoru generalneho inten-
danta je to stile lacnejdie ako po-
stavit novi budovu. Na adresu fi-
nancovania operné¢ho domu v na-
stivajicom obdobi poznamenal,
ze ,my sami chceme poskytnut jed-
nu tretinu finanénych prostriedkov
z vlastnych komerénych zdrojov,
tretinu checeme ziskat zo sikrom-
nych zdrojov, ale tento sektor je
ochotny platit len vtedy ak prispeje
aj stat”.

Na adresu eurdpskych opernych
domov Isaacs povedal, Ze ich spo-
loénym problémom je angaZovanie
solistov na dozivotie. ,Myslim si -
hovori Isaacs, — ze fixny stbor by
nemal byf velky a nikdy na doZivo-
tic, aby sa potom nebrdnil prilivu
mladych talentovanych ludi. Som
za angazovanie napriklad na tri ro-
ky. Ved schopni umelci necheu byt
viazani!”

I napriek tazkostiam a dvojro¢-
nej zmluve, lsaacs nelutuje svoj
prechod do operného biznisu.
«Nie, nie som z tych, ktori zvyknu
[utovat™ — uzatvira svoje uvahy na
margo situdcie slivnej londynske)
Covent Garden Opery.

M. J.

Velkonoény
festival

v Salzburgu

Tohtoro¢ny Velkonoény festival
v Salzburgu, ktory zaloZil a do svo-
jej smrti (1989) viedol Herbert von
Karajan, otvorili slivnostnou pre-
miérou Verdiho opery FalstafT,
ktori dirigoval jeho nistupea
Georg Solti. V tejto inscendcii, kde
mal salzbursky rezijny debut Luca
Ronconi, spievali José van Dam
(Falstaff), Luciana Serra (Alice)
a d'alii. Karajanovu pamiatku ne-
dozitych 85. narodenin si pripo-
menuli koncertom Berlinskych
filharmonikov, na ktorom s piet-
nou miniitou ticha Claudio Abba-
do wuviedol Brahmsovo Requiem.
Y lete t. r. vydd Velkonoény festi-
val novii knihu o Zivote Karajana
v ziiris§kom vydavatel'stve Eido-

lon-Verlag, -mj-

Zomrel
Nicanor
Zabaleta

1. aprila zomrel vo svojom let-
nom byte v Puerto Rico vo veku 86
rokov svetoznamy $panielsky har-
fista Nicanor Zabaleta. Bol prvym
virtuézom-harfistom, ktory mo-
dernym interpretaénym spéso-
bom zrovnocennil sélisticki & an-
sdablovii hru na harfu s ostatnymi
nsistrojmi. Jeho repertodr obsaho-
val obrovski S$kilu pévodnych
i upravenych skladieb. V roku
1990 sa utiahol do siikkromnia
a prestal koncertovat. Pre Zabale-
tu pisali povodné skladby taki au-
tori ako Milhaud, Piston, Tans-
mann. Joaquin Rodrigo napisal
prenho Concierto Serenata, v kto-
rej v plnej Sirke demonstroval svo-
Jju nenapodobitel'mi virtuozitu.
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GIZELA VECLOVA jubiluje.
U ddm sa nezvykne hovorif o veku.
Nazna¢me aspon tolko, Ze |. 5. sa
tito - rodom Bratislavéanka - do-
Ziva krdsneho veku v plnej tvorivej
sile, Ved iba koncom marca sa vra-
tila z nickolkomesa¢ného turné po
Nemecku, kde ju angazovala agen-
tira Landgraf! Tak ako roku 1981
a 1982 hrala v nemcine v konver-
zatne] komédii J. Anouilha Pdn
Omnifle. Skoda, Ze maloktoré novi-
ny si spomenuli v auguste m. r. na
fakt, Zze Gizela Veclovd 22, augusta
1942 - ako zdskok - spievala prvy
raz na profesiondlne] scéne Kucha-
rika v Dvotdkovej Rusalke, A tak
kritko po sebe si tato velkd osob-
nost slovenskej spevohernej (ale a)
¢inohernej) scény pripomina pra-
covné i Zivotné jubileum. Stadium
spevu absolvovala na Stdtnom
konzervatoriu v Bratislave u Ar-
nolda Flogla. V rokoch 194245
bola solistkou opery SND v Brati-

slave, Sama mi o tom povedala:

WDo opery ma angaZoval viedaj-
§i $éf J. Vincourek. Pocas troch ro-
kov som spolupracovala s dirigen-
tom L. Holoubkom, J. V. Schiffe-
rom, T. Fresom a J. Vincourkom.
Spievala som najprv malé tilohy:
Barborku vo Figarovej svadbe,
Grifku Ceprano v Rigolettovi, ale
i Musettu v Bohéme, Ludmilu
v Smetanovych Dvoch vdovich,
Vyuzivali ma aj v operetich, kde
som dostala hned od zaciatku krds-
ne prilezitosti: Lizu v Zemi tisme-
vov, Silviu v Modrej ruzi, Zoru
v Tajomnom prsteni... Spoluicin-
kovala som s generdciou Dr. Janka
Blahu, Margity Cesdnyiovej, Ru-

dolfa  Petraka, Duy Gabajovey,
Marky Medveckej, Zity Fresovej,
Franja Hvastiju, Arnolda Flogla
a i. Od vietkych som sa vela naudi-
la. V operetich mi bol partnerom
F. Kristof Vesely i Stefan Hoza."

Ak si ¢lovek uvedomi, kolki
z menovanych naveky zatvorili ka-
pitoly svojho aktivneho i faktické-
ho zivota, pokloni sa nezdolnej
energii Gizky Veclovej, stile ¢in-
nej na javisku i1 v Zivote.

Gizela Veclova po vojne odisla
do Kosic, kde sa stala ¢lenkou Vy-
chodoslovenského narodného di-
vadla. Tu sa i vydala, zalozila si ro-
dinu (jej 1. manZelom bol E. Kos-
telnik, 2. manzelom - neskor - D.
Zivojnovit). Netudo, Ze po rokoch
~ ked definitivne uzavrela kapitolu
bratislavského posobenia na Novej
scéne a po smrti D. Zivojnovica
odidla opit do tohto mesta svojej
mladosti. Ku Kodiciam ju totiz via-
zu nielen rodinné spomienky a viz-
by (zije tu i jej deéra - herecka Da-
nicla Gazova), ale 1 jedna velka
éra jej divadelnej ¢innosti v rokoch
1945-1952. T o tom mi dala auten-
tickt vypoved:

.V Kosiciach som spievala tzv.
velky operny repertodr: Traviatu,
Bohému, Rusalku, Toscu, Kome-
diantov, Eugena Onegina, Mada-
me Butterfly..., ale aj mnohé lehd-
rovské a straussovské hrdinky. Pri-
delovali mi 1zv. primadonsky od-
bor."

Najvidsie dspechy zrela spevo-
herecka s prirodzenymi danostami

pre  hudobno-zibavné  divadlo
a s velkou praxou na scéne predsa
len dosiahla pocas vyse 30-ro¢ného
pOsobenia v spevohre NS. Bola tu
od r. 1952 do r. 1985 (aj po tomto
roku viak edte hostovala - aj ked
sporadicky). Syntetick¢ umenic
Gizely Veclovej slavilo dspechy
zvlast v novonastipenom muzika-
lovom repertoari, kde sa prejavila
i ako §ansoniérka — akysi Zensky
pendant F. KriStofa Veselého, kto-
ry vedel o ¢om spieva a dokazal
text vypointovat. Tak to bolo aj
u G. Veclovej. (Dokonca umenie
Sansonu uéila i na konzervatdriich
v Bratislave a KoSiciach...) Prav-
da, pani Gizela bola nenapodobi-
telna i v pohybovej kultire, vedela
s0 Sarmom stvdrfiovat konverzac-
né postavy v rade ¢inohernych pri-
lezitosti (zvlast v prvej polovici
6(i-tych rokov na NS), bola vybor-
nou taneénicou, mala vznesenost,
ale i zensku koketériu (Dolly Levi-
ovi v Hello, Dolly!), bola velkou
charakterovou spevohereckou
(Golda vo Fidlikantovi na streche,
Hortenze v Zorbovi, Vorzovi
v Cervenej karavine ai.) Jej - ke-
dysi - koloratarny a lyricky soprin
dostal nutne nové odtiene, presiel
do prsnc¢ho registra, ale dokazala
sa opit dostaf - hoci kvoli jedinej
prilezitosti — do ,starej” formy,
cvicit hlas, aby mohla spievat vyti-
Zeny part, ak to bolo treba a davalo
je) to Sancu na konfronticiu s iny-
mi umelkynami. Hiazevnata, sve-
taskuisend, réznymi narodnostny-
mi vplyvmi starého Predporku for-
movanad umelkyna sa nikde a nikdy
nestratila: bola uspesnd v opere,
operete, hudobnej komédii, kon-

verzacke, ba 1 drame, hrala vo lil-

moch, televiznych inscendciich,
rozprivkach, dramatizovanych
pasmach, ucila, nahravala pre roz-
hlas... Stastnd to Zena! — myslim si,
ked splietam kyti¢ku slov k jej ju-
bileu. Mam ti vyhodu, Ze juiosob-
ne poznam, a tak dokizem ocenit
Sarm tejto temperamentnej ddmy,

ktora tak nesmierne miluje divad-
lo, ze by v nom nedbala hrat i do
poslednej iskry Zivota. Ale Gizka
Veclovia ma — nastastie — eéte v se-
be nie jednu ¢i dve iskry! Ona hori
ohfiom elinu, ktory by jej mohla
zavidiet hociktora mladica.

T. URSINYOVA

K nedozityim 30-timédum FrantiSska Krigtofa Veselého

Nenahraditeln
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Ked' som neddvno pripravovala rozhlasowvii reliciu o Frantiskovi Kristofovi Veselom
(* 12. 4, 1903 v Skalici - T 13. 3. 1977 v Bratislave), vtesnala som do nej i tieto slovi, ktoré
napokon - kvoli ,minutdzi“ - vypadli, ale povazujem ich za vystizné smerom k F. K. V.:

wZivot F. K. V. v mnohom pripomina pa-
ralely nasho spolo¢enského a historického vy-
voja: Slovensky chlapec Ferko Vesely odisiel
za lepsim svetom do Madarska (po 1. sveto-
vej vojne, za matkou, ktord sa drubhykrit vy-
dala do Budapesti za tovirnika KriStofa).
Prezil tu herecké Skolenie, profesionilne za-
¢iatky, rozne angazmin, od r. 1931 vSak
i prvii CSR. Jej sldvu, nedostatky, socidlne
rozpory — a v ramci toho 1 svoje zaciatky
a rychle dspechy na domdcej - slovenskej
a potom i Ceskej scéne. Zozal obrovsky
dspech aj za Slovenského Statu - priam trium-
falny bol po ndvrate z Prahy, v Dusikovej
operete Pod cudzou vlajkou. .. a potom v dal-
Sich postavach klasickych aj sa¢asnych ope-
riet. Jeho umenie prekroéilo hranice nacio-
ndlnych vadni: milovali ho v jeho najslivnej-
§ej dobe rovnako v Cechdch ako na Sloven-
sku. Po vojne, ked opereta upadla u novych
mocipdnov do nemilosti - neupadol na duchu
F. K. V. Séfoval v novovytvorenej Hudob-
nej komédii Novej scény. I tu - na vymedze-
nej ploche — sa snazil zuzitkovaf svoje velké
dovtedajsie skasenosti z hudobno-ziabayného
divadla. Hral, reziroval, hladal istoty v die-
lach, ktoré nie vZzdy vyhovovali jeho prirodze-
nému naturelu. Nacas zobliekol frak, ktory
mu sedel ako druha koza v postavich mlado-
komikov a milovnikov klasickych operiet.
Ale dokdzal v ,,novej* dobe nosit aj uniformu
= hoci len fesacku a nikdy nie bojovi... Pa-
mitdte sa na jeho elegantného dostojnika vo
filme Stvorylka? Predvddzal i konverzaéné
majstrovstvo — najuspesnejsie snad ako John
vo Wildeovej hre Ako je dolezité mat Filipa.
Reziroval Zobravého Studenta, ale aj Duna-
jevského Volny vietor, Zlati rybku
a Hrnéiarsky bdl od G. Dusika ¢ Novikovi
Plnti poln lasky...

Keby dnes zil, netazil by vziaf do ruky rezi-
sérsku taktovku a naStudovat fiou niektory
muzikdl? Skor dno, ako nie. Lebo F, K. V.
mal jednu krasnu Tudska vlastnost — okrem
darov, ktoré dostal od sudi¢ick pri narodeni
(krdsny zjav, tanecny talent, hlas, herecké
nadanie, prirodzeny javiskovy talent, schop-
nost fahkej komunikdcie s Tudmi, fantdziu
pre tvorbu... nadanie pre vytvarné umenie,
Sport, zvlast pre plavanie, jazdu na koni,
Serm atd.): tazil tvorit.

Casy sa menili. F. K. V. prezil najvicsi roz-
kvet svojej popularity priblizne od zaciatku
tridsiatych rokov dor, 1948, ked ndsilnd ideo-
logizicia aj v spevohernej scéne nadlho za-
brzdila vyvoj tohto Zanru a jemu, kralovi
operety, prisudila iné party. Ale s postupnou
renesanciou operety a jej nivralom na javis-
ko, s neskorymi ukdzkami umenia pomaly
starniiceho bonvivina operety sme i my,
mladsi pozndvali, o ¢o vietko sme prisli, ked
sme ho nevideli v rokoch jeho mladosti. Lebo
F. K. V. je v mnohom nenahraditelny — hoci
v lezérnosti, jemnom sentimente, elegancii,
ironii, ba i sarkazme, ktorymi okorenil kon-
verzaciu na scéne, v taneénej genialite, ktorej
sa ani nemusel uéit, bola v nom akosi samo-
zrejme pritomna — tak, ako jemny opar dZen-
trictva, ktory prindlezal priave zlatému
i strichornému veku* operety... Bol zrodeny
pre javisko — aj ked navySe nahral stovky
Slagrov domdcich i zahraniénych, No on ich
nielen nahral! Onich ,,urobil* evergreenmi!*

Stop. Tu zastanem v citovani toho, ¢o som
wusetrila® zo scendra pre Citatelov, Vietko
vysSiepovedané je pravda, Ale 1o, ¢o sa nedd

Gejza Dusik, Frantisek Kristof Vesely a Pa-
vol Braxatoris.

opisat, je sposob interpreticie piesni, ktoré
som si vypocula po prehrati zo starych Selako-
vych platni (z archivu deéry F. K. V.
MUDr. Evy Veselej a jeho manzelky Gizely
Veselej), resp. z rozhlasového archivu. (Je
priam trestuhodné, Ze prive v rozhlase ktosi-
-kedysi, v nezistenom ase, tak ako iné¢ zvu-
kové klenoty, dal vymazat i desiatky nahra-
vok F. K. V. A tak tu zostalo len torzo...)
F. K. V. sa ,maznal* so slovom, vynasal je-
ho podstatu, priam zvukomalebne ho dotvi-
ral. Jemny tenor preteploval ¢asto sentimen-
talne verSovacky ozajstnym ludskym citom.
Tak je to nielen v Dusikovych Slagroch z ope-
riet, ktoré sa stali doposial aktudlnymi ever-
greenmi, ale aj separatne napisanymi piesna-
mi F. Kovidika, Z, Céna, J. F. Zemplinske-
ho, T. Seba-Martinského ¢i V. Kostku a i.
F. K. V. bol velkym Danilom vo Veselej
vdove - vraj ho prirovnaval v tejto ulohe k M.
Chevalierovi... Bol Jimom v Rose Mary, Bro-
niom v Nedbalove] Polskej krvi, Gustavom
v Lehdrovej Zemi usmevov, Bartuccim v Pa-
ganinim a Reném v Gréfovi z Luxemburgu -
postavich z diel F. Lehdra, ale i Edvinom
v Kalmédnovej Cardasovej princeznej, Fran-
kom v Straussovom Netopierovi, nehovoriac
o tom, Ze bol ,,dusikovskym* tenorom — mla-
dokomikom a milovnikom jeho klasickych
operiet, ale i rezisérom, ktory priviedol na
scénu i mladi Mimi KiSonovi v ilohe Lubice,
hrdinky druhej Dusikovej operety Ked roz-
kvitne maj, ktord mala premiéru v SND r.
1938... Zaspieval Dusikovu Dedinku v ddoli,
S tebou pod Tatrami, Saigon, ty mesto kras-
nych Zien (vietko z operety Pod cudzou vlaj-
kou) a Rodny moj kraj (z prvej Dusikovej

operety Tisic metrov lasky) sposobom, ktory
je podnes vyrazom nielen jeho individudlne-
ho vkladu, ale aj estetiky doby, v ktorej vy-
rastol: s eleganciou a sentimentom, Ktorému
verime tak, ako verime kazdej rozpravke
s dobrym koncom a s vitazstvom dobra nad
zlom.

F. K. V. mal viak i sex-appeal, ktory ne-
mozno stotoznovat s hrubym sexom. Bolo to
kuzlo muzskej pritazlivosti, pre ktoré boli
ochotné mnohé Zenské srdcia zahorief nevy-
lie¢iteInou laskou,

Krasnym paradoxom je, Ze ten, za ktorym
galeli Zeny v Bratislave, Kodiciach a inych slo-
venskych mestich, ale i Prazanky, kde poso-
bil az do roku 1940 = nakolko ho tu viazali
zmluvné zavizky vo filme - Zil usporiadanym
rodinnym Zivotom vedla svojej celoZivotnej
druzky, ktort opustil az po 49 rokoch spolo¢-
ného Zivota — aj to nie z vlastnej vole, ale
z rozhodnutia zdkonov Zivota a smrti...

F. K. V. je legenda. Jeho skalicky povod
prekonalo dlhoroéné pdsobenie na madar-
skej divadelne) seéne, kde ho ,zaviali® rodin-
né i osudové okolnosti. Tie zanechali na jeho
vyslovnosti fahucky akeent, ktory drazdil cu-
dzokrajnostou i v akokolvek vycibrenej javis-
kovej slovencine. Jeho bonvivinom to viak
priddvalo - nie uberalo — na Sarme a lesku vel-
kého sveta. Od r. 1931 — na prihovor Dr. Jan-
ka Blahu — prisiel do Bratislavy, kde ho A.
Drasar okamZite angaZoval do operetného
stiboru SND. Odvtedy pdsobil v Bratislave —
i v drasarovskej poboéke v prazskom Karline
(o je zvlastna kapitola podnikatela A. Dra-
gara a s nim i radu jeho” umelcov, ktori tu
museli hostovat — no prive vdaka tomu ich
viedajsia Praha poznala); nadviazal kontakty
so Slavia filmom a vytvoril tu rad postdv s naj-
znamejsimi hviezdami ¢eského filmu tridsia-
tych rokov. Od roku 1940 opit zil a tvoril
v tesnom kontakte so SND a potom s Novou
scénou. Jeho sliva sem-tam ozivala na tele-
viznej obrazovke a po¢etnych estradnych vy-
stipeniach, ktoré nam, ho uchovali v spo-
mienkach uz len v odlesku byvalej krasy — ale
vzdy s priznatnym Sarmom.

Legendy neodchadzaji. A ked — nuZ, len
fyzicky. F. K. V. by sa dozil devitdesiatin.
Odisiel pred 16 rokmi — zmuéeny tazkou cho-
robou, Obohatil nasu kultiru a divadlo vkla-
dom, ktory by nemal by( pripominany len ju-
bilejnymi ¢linkami. V tom vidim dlhy naSej
teatrologie — ale i celej spolo¢nosti, ktord by
mala od umelcov nielen prijimat hodnoty, ale
im po rokoch vracat ictu pohladom hlbsim,
zaradenim komplexnejsim.

TEREZIA URSINYOVA
Snimky: archiv G. Veselej
a MATICA SLOVENSKA



ROCK - POP - JAZZ

YVETTA LABSKA

Mnohi seriozni teoretici pokladali modermi populirnu hudbu a jazz za oblast
nehodnii toho, aby si ju vobec zadali vsimat. Medzi konzervativnymi predstavitel-
mi hudobnej verejnosti existuje tento ndzor dodnes. Jestvujii snahy o povysenie
Jjazzu na umenie, aj keby sa k tomu mal vyjadrit trebdrs parlament $titu, ako je
tomu v USA. Aj v jazze sii smery a predstavitelia, ktorych tvorba je bez vedomej
snahy orientovand komeréne. Podobne v rocku sa objavujii tendencie ,,robit ume-
nie*, hoci je éasto prezentované prostrednictvom pritazlivich gest, mimiky,
tidesov, vyzyvavej scény na podiu, éi show. Masovi zikladiia konzumentov nds pre-
sviedéa o tom, Ze-¢i sa ndm to pidi, alebo nie, - pre nich tito ¢éast kultiry jedno-
znaéne predstavuje umenie. Mnohé z naznadenych problémov sa pokiisa vyriesit
zavidzanie postmodernistickej estetiky do oblasti teorie jazzu a rocku. Preto sme
sa pokusili objasnit nieco zo spomenutych okruhov.

Estetika moderny a postmoderny v jazze

Do jazzu prinasaji vedome prvky raciona-
lity predstavitelia bebopu v 40. rokoch, ked
sa zaoberaju vertikalnou Struktarou hudby
akordom a jeho zlozenim. Su prvymi tvorca-
mi modernistickej estetiky jazzovej hudby.
Od tohto obdobia az do konca 50, a zaciatku
60. rokov, ako i nastupe free jazzu je cely vy-
vOj jazzu poznaceny narastanim prvku racio-
nality,! Prejavovalo sa to v Struktire jazzu
a v jeho filozofickom pozadi. Cool jazz si v§i-

Chick Corea

mal niclen vertikilnu zlozku — akord, ale su-
stredil sa aj na prepracovanost horizontilne)
linie (napr. kontrapunktické vedenie hlasov
v tvorbe Modern Jazz Quartet), aj za cenu
straty typickych prvkov jazzu — spontaneity,
tvorby tonu. V 50, rokoch s niastupom hard
bopu dochddza k prechodnému dstupu racio-
nality v jazze, ktory uz ohlasuje nové obdobie
postmoderny. V fom si totiz po prvyvkriat mo-
dernisti vS§imaju aj posluchaca, pretoze im
nejde len o tvorbu ,umelecky hodnotnej hud-
by*. Dochadza tiez k zjednoduSeniu Strukta-
ry. Protikladnost tendencie hard bopu smeru-
juceho k postmoderne, ale zotrvavajicom na
vydobytkoch moderny sa odrdaza i v dalich
faktoch. V hard bope odchidzaji umelci po
prvykrat do dzadia (S. Rollins, J. Coltrane,
0. Coleman, M. Davis), pretoZe nie st spo-
kojni so svojou tvorbou (raciondlny prvok).
Na druhej strane je to prave hard bop, ktory
si vS§ima aj hudbu inych kultir = Afriky, In-
die, Latinskej Ameriky...” (v tvorbe A. Bla-
keyho, S. Rollinsa a inych). Tak jazz vystupu-
je vyluéne zo svojho afroamerického okruhu
a rozsiruje svoje tendencie syntézy aj na hud-
bu inych ndrodov. Okrem toho prave z hard
bopu vystupuje novy vyluéne postmodernis-
ticky $tyl - soul jazz, pod vplyvom orientdcie
hard bopu na africki hudbu a afroamericky
folklor. Soul jazz svojim zameranim na po-
sluchac¢a, opustenim  vyluéne umeleckych
funkcii hudby, jednoduchostou vyrazovych
prostriedkov zanechal modernisticka racio-
nalitu. Paralelne s nim sa viak modernizmus
v jazze v historickom obdobi rozvijal dale)
stacasne so soul jazzom v podobe free jazzu.
V nom dochadza k prepracovaniu cele) Struk-
tiry jazzu, aj ked sa tu zachoviva spontinna
improvizicia uvolfiujica pocas hry pre hu-
dobnika spitanost témou - jej rytmickou

schémou (patternom), harmonickou kostrou.
V neskorsom obdobi smeroval k pevnému
poriadku s vnutornou logikou az matematic-
kymi principmi v tvorbe A. Braxtona, aj za
cenu straty spontaneity. Sucasne so vznikom
free jazzu v druhej polovici 50. rokov docha-
dza k raciondalnemu uchopeniu spdsobu im-
provizicie v podobe uplatnovania moddlnych
stupnic, mimoeurdpskych a umelych stupnic,
vznikaji nové koncepcie improvizicie (G.
Russell, M, Davis, J. Coltrane a i.), S free
jazzom sa spdjaju aj rozne filozofické Speku-
lativne nazory o spojeni kozmosu a hudby, si-
ly prirody a hudby — Sun Ra, Don Chery a i.,
ako jeden z dalSich prejavov modernistické-
ho umenia.

Moderna vytvorila priepast medzi poslu-
chiémi a tvorcami jazzu tym, Ze do svojej
hudby vniesla raciondlny prvok, prejavujtici
sa v komplikovanosti tvorby, ktory sa v urdi-
tej faze vyvoja mohol zdat nezrozumitelny,
prili§ intelektuilny (bebop, cool jazz, free
jazz). Len tak sa mohlo stat, Ze stredobodom
ziaujmu nového nastupujuceho smeru v 70,
rokoch - jazzrocku sa stal posluchac s rozlic-
nymi prejavmi - relaxicie, zabavy, hedoniz-
mu. Dochidza tiez k vykro¢eniu vyluéne zo
svojho hudobného okruhu - jazzrock synteti-
zuje doteraz na dvoch protipoloch stojace ob-
lasti — jazz a rock. Postmodernisticka snaha
po pluralite umenia, uvedomujtica si hodnoty
kazdej koncepcie a novych systémov v dal-
Som vyvoji jazzu pokracuje, ked sa syntéza
prehlbuje smerom do histdrie jazzu (W. Mar-
salis) a rozdiruje na celd sféru MPH (folk,
rock, populirna hudba), ako i na oblast ne-
curopskych kultir (India, Latinska Amerika,
Afrika, Polynézia...), alebo i europskej hud-
by (minimal music - Oregon, Steps Ahead).
Tym ziskava sucasny moderny jazz skutoéne
pluralisticky charakter,vo svojej hudobnej
roznorodosti, ako i rozmanitost posluchac-
skych zdujmov. Racionalita moderny tak
ustipila do dzadia, aby sa mohla prejavit
komunikativnost s posluchi¢om, ktord je
vlastna postmoderne. Nie zriedkavo sa plura-
lizmus postmoderny v jazze prejavuje skor
v podobe eklekticizmu jednotlivych hudob-
nych druhov, Stylov, Zinrov, ¢i kultar. Nedo-
chadza tu teda k hilbsej syntéze (napr. Ore-
gon), Cast z tohto pozorovania sme si doki-
zali v kapitole o rytme vo fusion music 80.
rokov. Tendencia postmoderny rozdirovat
svoje pole posobnosti aj na iné druhy umenia
sa v jazze neprejavila. Jazz si tak vo vieobec-
nosti zachoval svoju autentickost a schopnost
vyjadrovania sa svojimi vlastnymi Specificky
hudobnymi  prostriedkami.  Nedochidza
v filom k spojeniu s tancom, vytvarnym ume-
nim, divadlom ako napr. v rocku. (Tendencia
sa prejavila vo filme, pricom moZno povedat,

Joan Baez

Michael Brecker

ze tdto snaha pramenila viac z tvorcov filmo-
vého umenia, ako predstavitelov jazzu. ) Jazz
bez filmu nestrica na svojej povodnosti
a komplexnosti vypovede, naopak filmovému
umeniu bez jazzu, resp. bez hudby chyba ur-
c¢ity druh vyjadrovacich prostriedkov. Podob-
ne i zluCovanie jazzu s vytvarnym umenim, ¢i
tancom, alebo inymi druhmi umenia nevy-
chadzalo zo zamerov jazzovych tvorcov,
V jazze ani v rocku nedochddza v postmoder-
nistickom obdobi k zlu¢ovaniu s inymi druh-
mi umenia tak, ako je to napriklad vo vytvar-
nom umeni. V pop arte sa pouziva fotografia,
realizuju sa vystavy s hudobnym pozadim,
zvukovou kulisou (napr. Andy Warhol +
spevicka Nico so skupinou Velvet Under-
ground), ¢i hudobno-vytvarné happeningy.’
V op-arte dochddza dokonca k spojeniu
exaktnych vied s umenim.” To vietko su viak

Herbie Hancock a Peter Lipa

tendencie postmodernisticke] estetiky vo vy-
tvarnom umeni. Vo vieobecnosti jazz nepre-
javuje tuto tendenciu a ak k tomu aj prilezi-
tostne dochidza v postmodernistickych sme-
rovaniach vo fusion music (napr. Herbie
Hancock, prica so svetlom, vizudlne efekty),
deje sa tak preto, lebo tu nastava prenos vy-
uzitia mimohudobnych prostriedkov z rocku,
¢i populirnej hudby (hitovej produkcie) do
jazzu. Nejde tu teda o priame spojenie jazzu
s vytvarnym umenim. Pre rockovi hudbu je
vyuZitie .mimohudobnych prostriedkov jed-
nym zo Specifickych prvkov. Uz pri rock and
rolle -~ prvom rockovom obdobi sa s koncer-
tami hudobnikov spdjali mimohudobné pre-
javy = tanec, gesto, mimika, kostym, osvetle-
nic a pod. (Podrobnejsic sa tymto problé-
mom zaoberime v kapitole Ucinky jazzu
a rocku na posluchaca.) To vedie k otizke, ¢
nemozno ozpacit celi rockovi tvorbu za
postmodermstickd, pripadne do akej miery
sa v nej tieto tendencie prejavuja, o o sa po-
kusime v druhej ¢casti tejto kapitoly. Orienti-
ciou na pluralitu jazzu prejavujucu sa v synté-
ze smerom do Sirky a hlbky doslo v jazze
k strate celku. V sucasnom modernom jazze
nemozno povedat, ze existuje (stred”, vyluc-
ne jeden progresivny smer, ako tomu belo
v obdobi pred niastupom moderny (tradi¢ay
jazz, swing) a v jej historickom ohrani¢enom
tuseku — bebop, cool jazz, hard bop, (Fiastoe-
ne), free jazz. O dnesnom jazze nemozno to-
tiz povedat, Ze je to doba nastupu napr. bebo-

pu alebo free jazzu. Naopak k strate celku.,
Wstredu® vo vyvoji a neschopnosti jednoznac-
ne predpovedat progresivnost, ¢ anachroniz-
mus sucasnych stylov, napomiha i nové histo-
rické vedomie jazzovych tvorcov a posluchd
cov. Paralelne s hudbou fusion music sa v si-
casnosti rozvija postbopovy smer, swing ale-
bo tradiény jazz, bez ohladu na to, v ktorom
historickom obdobi vznikli. Kazdy §tyl od tra-
di¢ného jazzu az po fusion music mi svoj
okruh posluchdcov aj dnes.
Postmodernistickd estetika jazzu rezigno-
vala na intelektudlne snahy moderny o origi-
nalny vyraz, novost v prejave. Naopak, nevy-
hyba sa prejavom, ktoré mozu striktni zdstan-
covia modernizmu oznacit za trividlne, ba-
nilne, lacné, predajné, komeréné, za snahu
votriet sa do priazne posluchdcéa nevybera-
nym vkusom. Staci si spomenuf na odozvy

akymi bol sprevidzany nastup soul jazzu ale-
bo jazzrocku.” S tym sivisi dalsia ¢rta post-
modernistického umenia - zapojenia sa jazzu
do trhu marketingu a umelcov po tspechu,
sldve a peniazoch. Takmer kazdy zo sacas-
nych predstavitelov jazzu sa chee stat znd-
mym a boji sa o stratu slavy, dspechu, svojho
postavenia. V jazzovej postmoderne sa ne-
vyskytuji irdnia, parddia, plagiat, citat, tra-
vestia, pastis, ako prostriedky na vyjadrova-
nie v typickej podobe, v akej ich nachiadzame
v ostatnych druhoch umenia alebo i v rocko-
vej hube. Je to sndd i preto, Ze jazz si zacho-
val ako jednu zo svojich typickych ¢ft osobity
vztah k historii, prejavujici sa v improvizova-
ni na témy, ktoré.patria historii, alebo su vy-
pozicané z inych hudobnych oblasti. Toto sa
viak dialo v jazze od zaciatku jeho vzniku,
a preto je tato &rta povazovana za typicky
mak jazzu a v Ziadnom pripade nemoze byt
improvizicia na témy chipand ako citovanie,
resp. parodia, ¢ plagiat minulosti, t. j. ako
znak postmoderny.” Neznamena to viak, Ze
sa ironia, alebo paradia v jazze nevyskytuju.
Si chapané ako afekt, vyraz, emdcia, ale nie
ako kombinovanie dvoch slohotvornych
prvkov, ktoré vyplynuli zo spojenia dvoch
roznych kontextov - historie a siucasnosti.
Jazzovi hudobnici az pri prichode swingu
zaciatkom 20. rokov ziskavaji povest hudob-
nikov — majstrov, vynikajico vykondvajucich
svoje remeslo. Za tito pricu dostivaji aj po-
ctivo zaplatené. Az pri komercionalizicii
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swingu sa z hudobnikov stivaju hviezdy —
Benny Goodman, Glen Miller, Louis Arm-
strong, Ella Fitzgerald... Okolo ich Zivota sa
zacina vytvirat aura, opradend roznymi his-
torkami, povestou, Takéto nazeranie na jazz-
mana pretrvava este v obdobi bebopu, ked sa
tento ndhlad na umelca prendasa na rock a je-
ho hviezdy. Postavenie jazzového hudobnika
bolo skomplikované jeho . Ciernou™ histo-
riou, rasovymi predsudkami a nie vzdy kazdy
slivny jazzman bol hviezdou, zboznovanym
umelcom, nedostupnou osobnostou, tak ako
to bolo v rocku (vynimajic avantgardu a nie-
ktoré postmodernistické Styly). Toto nazera-
nie na jazzovych hudobnikov sa snid vicdmi
prejavilo v Eurdpe, kde sa tesil jazz a jeho
predstavitelia vzdy viicSej ucte ako v Ameri-
ke, viac poznalenej predsudkami. Kedze
soul juzz nesie znaky populirnej hudby, jeho
predstavitelia boli vo svojej dobe oslavovani
tak. ako hviezdy populirnej hudby. Dalsi
postmodernisticky smer jazzu — jazzrock uz
stiera rozdiely medzi umelcom a poslucha-
tom. Voci umelcovi prejavuje posluchac viac
obdivu smerom k jeho technike, schopnosti
improvizovat a pod., ako voéi jeho ziskanej
slive a povesti. Je to jednak novy znak
postmodernistického vyvoja jazzu, ako i do-
klad zmeny pohladu posluchdca - fanasika na
hudobnika - jazzmana.

Dream). Prejavuje sa v doraze predstavitelov
art rocku a elektronického rocku na hudobni
formu. V obdobi novej viny v 80. rokoch sa
jej predstavitelia zameriavaji na vertikalnu
Strukturu — akord. Vyskyt racionidlneho

ticka estetika prejavit a upozornit na seba,
mohla to urobit len na zdklade protikladne)
tendencie - tzkej Specializicie pre dany
okruh publika. Tym sa potvrdzuje nas nazor,
ze rock nesie len urcité znaky moderny.

V rockovej hudbe len tazko mozno vysto-
povat prvky moderny a naleZite na to ako
protikladné smerovanie postmoderny tym
sposobom, ako v ostatnych druhoch umenia
alebo v jazze. Rock and roll a hard rock pred-
stavuju zaciatotné smerovania rockovej hud-
by, ktoré nemozno oznacif ani za modernis-
tické. Naopak, hladat v nich tieto prvky
estetiky by bolo mechanistickym prisposobo-
vanim hudobnej produkcie praxi. Podobne sa
nedd jednoznacne prisidit ostatnym Stylom
v rocku nalepku moderny. Skor v nich vidno
urcité znaky modernistickej kultary. Celkovo
mid MPH skor postmodernistické ¢rty vzhla-
dom na udzku prepojenost s masmédiami
a celkovou tendenciou byt sicastou masovej
kultiry, To nas vedie i k postaveniu otizky,
¢i rock so vietkymi smermi, Stylmi, nie je vi-
luéne postmodermistickym umenim, Niektori
teoretici si uvedomujti tento problém: ,,Rock
1 jazz boli povodne Judovym umenim®, kto-
rého tradicie a pravidla stili v opozicii vogi
konvenénym normam ,vaznej* hudby. Obe
stavali do popredia vitalitu a naddenie na
ukor formalizmu, zdorazhujic improviziciu
aspolupracu skor, ako rigidné klasické pojmy
0 kompozicii a Struktire... Neexistuje Ziadna
jedind linia postmodernistickej Hudobnej
evolicie tak, ako je tomu v beletrii. Takmer
vietei hudobnici zaangaZzovani v tejto evoli-
cii = glam a punk rockeri, rap-(scratch)-dub
hudobnici, umelci performance, novitorski
jazzovi umelci atd, = skamali nové technolo-
gie dostupné v hudobnych $tididch... Dedic-
stvo pop artu nadalej hralo svoju tlohu v ex-
perimentdalnom rocku a jazze, ked sa siacasni
hudobnici, podobne ako literdti a vytvarnici
nasli zaroven ponoreni v masove] kultire
a kriticki voci nej..."" Inf autori zastdvajui na-
zor, ze v historickom vyvoji rocku mozno
neustale vystopovat prvky postmoderny:
.V priebehu vyvoja od rock and rollu po roc-
kové video a vysoko techno-popovii populir-
nu hudbu az prili$ stradi jej vlastnd metanara-
tivnost, zahriiujica a privlastiujica si viac-
znacnost umeleckych foriem v postmodernis-
tickom procese pastiSe a zlu¢ovania.*™

Po prvykrit sa raciondlny prvok dostiva do
rockovej hudby v 70. rokoch v art rocku
a prenasa sa do zaciatkov elektronického
rocku (Kraftwerk, K. Schulze, Tangerin
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prvku v novej vine je protichodnou reakciou
na vyraznejSie postmodernistické tendencie
punk rocku, ktory prisiel s estetikou primiti-
vizmu, hluku, irénie, parddie." Tym doslo
k nadviazaniu na prvé postmodernistické po-
kusy avantgardnych predstavitelov rocku
(Velvet Underground, Frank Zappa. Patti
Smith). Dal§imi pokracovatelmi rozvijania
racionalneho prvku v rocku st solisti — gitaris-
ti — Yngwee Malmsteen, Steve Vai, Joe Sat-
riami a i. v 8. rokoch, ktori prepracovavaji
vertikilnu Struktiru - akord, horizontdlne
rozvijanie melodickej linie (pouzivanie roz-
nych modélnych umelych stupnic), hudobni
formu (uZ nie si len jednoduché piesne, ale
mnohokrit prekomponované inStrumentalne
skladby pre gitaru). PrendSaji raciondlny
prvok aj do sposobu hry — vyuZivaja improvi-
zéciu, V rockovej hudbe viak prejavy racio-
nality, ako znaky moderny nikdy nedospeli
do Stadia komplikovanosti, priliSnej abstrak-
cie, intelektualizicie tak, ako tomu
v niektorych Styloch jazzu. Rock naopak nik-
dy nestratil pri tychto snahdch vniest racional-
ny element do hudby svoje publikum. Skor
naopak, obdobie art rocku je zndme tym, ze
rozsirilo svoj okruh posluchacov, a to nielen
ponechavajic si svojich vytrvalych fanisikov,
ale priberajic i nadSencov z oblasti artificial-
nej hudby.

Paradoxnd je tieZ situdcia prvych avant-
gardnych osobnosti rocku (Velvet under-
ground, Frank Zappa), ako i punk rockovych
predstavitelov, ktorych tvorba bola znima
len Gzkemu okruhu fanusikov, alebo $pecidl-
ne vyhranenému obecenstvu. Dekontextuali-
zéciou, prenesenim prvkov ironie, parddie,
vyuzivanim citatov, plagiatu, pastise v tvorbe
nesie ich hudby typické znaky postmodernis-
tického umenia. Z toho vyplyva, Ze sprievod-
nym znakom tejto hudby by mal byt patriény
vzrast publika, komunikativnost, masovost,
priblizenie sa hudobnikov k posluchacovi. To
sa v tomto pripade nestalo, skor naopak, do-
slo k diferencovaniu fantsikov k tvorbe vy-
luéne pre Specifickt mali ¢ast publika. Tento
jav je mozné vysvetlit na zdklade typickej
vlastnosti rockovej hudby byt komunikativny
a tvorit pre Siroki vrstvu posluchédcov. Je po-
chopitelné, Zze ak sa mala nova postmodernis-
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bolo

Pluralizmus rockovej postmoderny sa ob-
javil a odzrkadlil v tvorbe rockovej avantgar-
dy snahou po spojeni s divadlom (F. Zappa),
vytvarnym umenim a filmom (Velvet Under-
ground). Nakoniec i provokujiice a Sokujice
akcie punk rocku na podiu, ¢i v hladisku moz-
no kludne oznadit za divadlo.” Ostatné po-
diové prvky - tanec, svetld, dymovi clona
a i., ktoré vyuzivali osobnosti hard rocku, art
rocku a v priebehu celého vyvoja rocku tak-
mer vietci jeho predstavitelia, patria medzi
$pecifikum rocku, ako som uz uviedla v kapi-
tole U€inky jazzu a rocku na posluchééa.

Pluralizmus by sme mohli tak, ako v jazzo-
vom vyvoji hladat v snahe syntetizovat roz-
ne druhy a Styly, alebo rozmanité kultiry
v rocku. K spojeniu rocku s indickou hudbou
(vyuzivanie tradi¢ného indického inStrumen-
téra (najcastejsie sitdr) doslo este v hard roc-
ku, art rock prevzal nicktoré prvky free jaz-
zu, aleatoriky a elektronicke) hudby, podob-
ne elektronicky rock sa priblizil charakterom
elektroakustickej hudbe artificidlnej hudby.
Moderni gitaristi 80. rokov ¢erpaju ticz z ar-
tificidlne) hudby, ale 1 z rockovej historie
jazzu (Y. Malmsteen, §. Vai, J. Satriani...).
Vsetky ostatné §tyly rocku syntetizovali svoju
histériu (napr. hard core — punk rock a heavy
metal, punk rock - rock and roll a hudbu pri-
mitivnych kmenov, nova vina — punk rock
a hard rock...) V punk rocku a v tvorbe
avantgardného rocku sa objavil vplyv hudby
primitivnych kultir prenesenim nicktorych
principov z ich kultiar do hudby = napr. F. Za-
ppa — LP Freak out!, 1966 (Help, I'm a Rock,
The Return of the Son Of Monster Mag-
net...), LP White Light White Heat, 1968
(I Heard Her Call My Name, Sister Ray) —
Velvet Underground. V stacasnom vyvoji
rocku naprick niektorym postmodernistic-
kym prejavom existuje stred a aj celok, ktory
vytvira tvrdsi rockovy smer a vietky jeho od-
tiene — heavy metal, speed metal, black me-
tal, hard core. Aj daldia typickd postmoder-
nisticka ¢rta bola od zatiatku existencie rocku
jeho typickym znakom - zapojenie sa do mar-
ketingu, ,.zboZitenie hviezd*”, vytviranie au-
ry nedostupnosti okolo ich osobnosti patrilo
v zaCiatkoch rocku tiez k typickym jeho vlast-
nostiam. Az neskor koncom 70. rokov zéslu-
hou punk rocku, ked boli objavené mnohé
praktiky komeréného trhu, a tym i vedomé
predkladanie, servirovanie hviezd publiku,
dodlo k zredlneniu tychto vztahov medzi
predstavitelmi rocku a posluchdémi. Predsta-
va 0 aure speviika, Ci gitaristu sa viak prenie-
sla do oblasti popularnej hudby.

Moderna sa v rocku nikdy v plnej miere ne-
prejavila, skor si z nej rock vybral len prvok
racionality a aplikoval ho na niektoré vyjad-
rovacie prostriedky rocku. V rockovej hudbe
moZno vystopovat mnohé znaky postmoder-
nistickej kultiry a estetiky, aj tie maji viak
v porovnani so vieobecnymi znakmi postmo-
derny castokrit protichodny a protirecivy
charakter, Dochddza tu totiz ku konfrontacii
typickych postmodernistickych prvkov so
Specifickymi elementami rocku.

wPostmoderni diskurs si ale vytvagi vlastni obraz
modernismu a racionalizace je v ném chapana ja-
ko jeden ze zakladnich déji konstituovani a roz-
voje moderny. Racionalizace a racionalita (racio-
nalizmus) jsou slova, bez nichz je moderna ne-
myslitelna.*

S. Hubik: Postmoderni kultura, Uvod do proble-
matiky, M. U. L. Olomouc 1991, s, 11
»Postmodernismus pocituje potfebu piemostit
obrovskou propast, ktera se v disledku mnoha ra-
ciondlnich inovaci vytvofila mezi moderni a tra-
di¢ni Kulturou... Stejné pocituje nedostatecnon
schopnost moderni kultury komunikovat s kultu-
rama odliSnymi. Postmodernismus rozpozndva
modernismem nepocifované distance - kuprikla-
du di inulosti, mezi
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evropskymi a neevropskymi Kulturami, mezi
pravdou a dorozuménim.*, tamtie, s, 11-12
wA. Karl Berger, ktory bol silne od zaciatku za-
angaiovany v organizacii Don Cherry Orchestra
napisal: ,,Gamelanovi hudba nis uci, ako mize
velmi pomaly pohyb swingovat v dlhych okrui-
nych behoch, zatial ¢o zvuk zahustuje druh koz-
mu, Ktory sa zdd byt pribliznou harméniou priro-
dy. Pohyb je taky neodolatelny, ako priroda
a skoro dosahuje superprirodné zahustenie...*
J. E. Berendt - sprievodny text k LP Don Cherry
- Eternal Rhythm

4,V newyorskom kontexte nadobuda vyuzivanie

mestského folkloru ¢oskoro vyznam osobitého ja-
vu skutoéného kolektivneho stylu, Na reportaznu
malbu a na objektovi asambliZ nadvizuju viace-
ré syntetické Zinre: enviroment (Oldenburgova
Ulica z roku 1959) happening, predstavenia ,,mo-
derného tanca*. Kubisticko-dadaisticka kolaz
nadobuda svoju posledni syntetizujicu dimenziu,
ktorou je Fudska akeia. V tejto oblasti zohrivaja
hlavnd alohu maliar Allan Kaprow a najmi skla-
datel’ John Cage, organizitori prvych happenin-
gov v rokoch 19591960,

J. Pijoan — Dejiny umenia 10, Tatran, Bratislava,
1986, s. 171-172

* wPrvy raz viak poutzil vyraz op-art (optical art)
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ak redaktor ¢asopisu Time v oktobri 1964 za pri-
prav vystavy The Responzive Eye (citlivé oko),
ktord sa mala konat nasledujiuceho roku v ne-
wyorskom Muzeu moderného umenia. Tato vy-
stava mala zlug¢it' obidva typy ,geometrickych*
kinetickych vizudlnych podnetov, ktoré sa dovte-
dy poukivali... Ovela vyznamnejdia savislost sa
viak dd odhalit, ked sa stanovi presny vzt'ah vizu-
dlneho umenia K teorii tvarového ynimania (Ge-
stalt). Daju sa zistit i suvislosti s psychologickymi
& rienymi odvetviami
nskych vied a s oblastou
priemyselnej estetiky.*

J. Pijoan = Dejiny umenia 10, Tatran, Bratislava,
1986, s. 239-243

Podla ¢ernodského obyvatelstva bol soul jazz
znesviitenim ich kultiry a snahou ziskat', zarobit
¢o najviac na tom, ¢o patri do kostola. Podobné
nazory spreviadzali soulového spevika a klaviristu
Ray Charlesa. Bluesovy spevik Big Bill Broonzy
o fiom povedal: ,,Zpiva blues a kri¢i, jako kdyby
byl vysvécenej. Micha blues se spiritudlema. To
se nemd délat. Mél by zpivat v kostele.*

L. Dorizka - Panorima jazeu, Mladd fronta,
Praha 1990, s. 172

K spojeniam jazzu a rocku dochadzalo Casto kvoli
zlej finanénej situicii jazzmanov, ktori sa ani
netajili tym, e potrebujui zarobit' peniaze. Jazzo-
vi intelektuali, predstavitelia moderny, ako i fa-
nudikovia preto povakovali ich hudbu za komer-
eni,

7 Je znime, Fe Standardny jazzovy repertodr za-
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hina populiirne evergreeny skomercionalizované-
ho swingu, rozne tanecné piesne, piesne z muzika-
lov, ako i daldie skladby jazzovej historie -bebo-
pu, cool jazzu, west coast jazzu, hard bopu, soul
Jjazzu. Jazzovi hudobnici improvizuju tiez na roc-
kové skladby (piesne Beatles — napr. Unlimited
Singers, piesen Rolling Stones - I Can’t Get No
Satisfaction - Tania Maria, piesen J. Lennon - P.
MecCartney - Can’t Buy Me Love - E. Fitzgerald,
piesen C. Santana - Europa (Earths buy - Hea-
ven's Smile) - Vital Information, J. Page — R.
Plant — Stairway To Heaven (Led Zeppelin) -
Stanley Jordan a pod.), piesne z muzikilov (G.
Gershwin = Porgy a Bess, L. Bernstein -West Side
Story a pod.), alebo i aryvky skladieb z oblasti eu-
ropskej  hudby {tvorba  Modern  Jazz
Quartet - indpiricie z okruhu barokovej hudby,
citaty klasicizmu — Mozarta = M. Brecker a pod.),
ako i folkloru (blues, spiritudl, indicky folklor, la-
tinsko-americky, africky folklor a pod.)
L. McCaffery: White Noise, White Heat: The
Postmodern Turn in Punk Rock, American Book
Review, March = April 1990, vol, = 12,1, p. 4
w 1. Mitchell: Performance and the Postmodern in
Pop Music - Theatre Journal, 1989 October, Uni-
versity of Nichigan, USA, p. 274
wAle ¢o md JMC (punk rockova skupina Jesus
and Mary Chain) spoloéné s punk rockom je spo-
lichanie sa na spitnu viizbu (prameniacu zo zlého
ozvucenia) a hluk ako zloiky predstavenia, ktoré
podvracaji a dopravuju agresiu a (alebo frustrai-
ciu, omnoho viac, ako piesiiova lyrika prepravuja
postmodernisticku revoltu proti v¥znamu.* tam-
tiez, s. 278 ,,...punkové umenie pouZiva primiti-
vizmus, hluk, metédu sekania, vnimatel'né odcu-
dzenie a oslavu perverzity a zakdzaného,,.*
L. McCaffery — The Artists of Hell: Kathy Acker
and ,,Punk® Aesthetics, In Storming The Reality
Studio: A Casebook Of Cyberpunk and Postmo-
dern Science Fiction, Duke Univ. Press, 1992,
p. 220
V rocku dochidza k vkladaniu cititov zniamych
melodii do novych piesni, pricom v novom kon-
texte tieto nadobudaju novy v¥znam, nastiva ich
zosmieSnenie, parddia, Napriklad — americka
vlasteneckd piesen God Bless America — parodia
F. Zappa - LP Uncle Meat, parddia hita MPH Lo-
vie Lovie ~ F. Zappa - LP Uncle Meat, parédia
anglickej hymny God Save The Queen - Sex Pis-
tols, citdt val¢iku - J. Rosas -~ Na vinach - v piesni
Chemical Warfare - Dead Kennedys - LP Fresh
Fruit For Rotting Vegetables, 1980, citit country
piesne E. Presleyho = Viva Las Vegas, LP Fresh
Fruit For Rotting Vegetables, 1980, parddia po-
puldrnej hudby - tane¢nych piesni — zvycajnych
konvenénych textov — F. Zappa = LP Freak out!,
1966, Velvet Underground - LP White Light
White Heat, 1968, Steve Vai = LP Passion and
Warfare, 1990, pastis a jej vyuzitie (,,Pastis je
prazdna parddia, parddia, ktord strica zmysel
pre humor.* T, Mitchell = Performance and The
Postmodern in Pop Music, Theatre Journal, 1989
October, University of Michigan, USA, 5. 178) -
Sonic Youth = Providenc = zvuk = Sum pokazene-
ho gr fonu, hluk, rozladeny klavir, ludsky
hlas akoby z vysielacky = LP Dexdream Nation,
1989, vyuzivanie kolaze free juzzu, blues, rocku,
folkléru, eurdpskej hudby - John Zorn - CD Spil-
lane, 1986, CD Spy VS Spy, 1988

2 Skupina Jesus and Mary Chain... (punk) ukazu-

je, ze obecenstvo robi omnoho zaujimavejsie
kusky ako skupina.*
T. Mitchell - tamtiez, s. 276
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Vydavatel'stvo SLOVENSKEHO HUDOBNEHO FONDU
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NAHRAVKY HUDOBNYCH DIEL - CD: NOVINKY V PREDAJNIACH SHEF:

Nahravky hudobnych diel - CD: I. Beethoven: Adagio sostenuto (zo sondty . Mesacny svit*)
Pre Elisku
I. Chamber Music | (edicia slovenske) hudby) 2. Dibdk: Maly brevidr komornej hry
M. Bizlik: Quatuor a cordes (rozne alternativne zostavy - 6 samostatnych zviizkov)
D. Martincek: Sondta pre klavir €. 6 3. Krika: 7 preludii pre klavir
). Malovec: 4. slacikové kvarteto 4. P. Martincek: Sondta ¢. 2 pre klavir
I. Pospisil: Villonska balada pre klarinet a klavir, op. 24 Garpomania pre husle a klavir
R. Berger: Exodus - finale, organo solo 5. Patejdl: Klavesovi $kola 1. (Casio Keyboard School)
2. Chamber Music 2 (edicia slovenskej hudby) 6. Ruso: Organovid tvorba
1. Parik: Hudba pre Miloda Urbaska 7. Telemann: Kinonické sonaty (2 zobcové flauty)
1. Zeljenka: Aztécke piesne pre soprdn, Klavir a bicie 8. Valenta: Najkrajsic menuety z Uhrovca pre klavir
I. Salva: Balada pre violonéelo sélo Prstové cvicenia pre akordeonistov
J. Hatrik: Canzona pre alt, violu a organ Y. Dui starych majstrov pre soprinové zobcové flauty

1. Hrusovsky: 2. sli¢ikoveé kvarteto
De profundis 1. (v spoluprici s Kultur kontaktom)
R. Berger: De profundis
I. Parik: Stabat Mater 2 g b ; =
4. Musica Slovaca (edicia slovenskych interpretaénych telies !s_kimjby'prc dychové ndstroje zo skladatefskej sifaZe vypisanej SHF k 1. roéniku Detského hudobného
Slovensky komorny orchester, B. Warchal, M. Jurkovi¢) festivalu Jana Cikkera Banska Bystrica:
A. Moyzes: Musica Istropolitana
L. Burlas: Planctus

e

I* Zeljenka: Musica Slovaca Bokes: Varidcie na tému J. Cikkera pre klarinet
P. Simai: Concertino rustico Dibdk: Kavatina pre zobcovi flautu a klavir
V. Kubi¢ka: Jesennd hudba D. Martinéek: Mala fantazia pre altovi zobcova flautu
5. Veni (edicia slovenskych interpretacnych telies) Novik: Bukolika pre hoboj (zobe. fl.) a klavir
J. Malovec: Kryptogram Varidcie na detski tému pre klarinet (flautu) a klavir
P. Kolman: Molizdcia Salva: Melédia pre dva klarinety a triangle
L. Kupkovi¢: Osemhran samoty, nudy a strachu Piesen pre flautu a klavir
P. Zagar: Hudba k videu Prelidium pre dva klarinety a klavir
M. Burlas: Z mdOjho Zivota Valenta; Varidcie na piesen M. Royovej pre flautu sélo ,
D. Matej: Gloria P. Zelenay: Na najvy$§om kondri - pre zobcowi flautu (tamburinu, bubon ad. lib.) a klavir

6. Juraj Benes:
Intermezzo No.2 per 12 violoncelli
O virti mia per basso ed organo
Sonata per violoncello
Quartetto d'archi No.3

- Beethoven priatefom Skladby pre dychové ndstroje zo skladatelskej sitaze vypisanej SHF k 1. roéniku Detského hudobného
Sondty Es dur, cis mol, f mol festivalu Jdna Cikkera — Bansk4 Bvstrica: .
Na kladivkovom klaviri z r. 1800 v dolnokrupskom kadtieli rodiny Brunsvikovcov hri Daniela Rusé :
(vyslo i na MG kazete)
8. Hudobna rozprivka
Krtko v krajine tonov
(MG kazeta a omalovacka pre malé deti 4-7 roéné)
9. 3 MG kazety v spoluprici s ZDHS:
Pri presporskej brane
Od Vianoc do Silvestra
Ked sa buda vinohrady obirat

-~ $iroka ponuka komornych, zborovych i orchestralnych skladieb slovenskych skladatelov
zvvhodneny predaj nét z produkcie UNIVERSAL EDITION WIEN

Predajne SHF: PoZi¢oviia a notovy archiv SHF - Medeni 23 (predaj) Stredisko Hudba a mlddeZ - Sustekova 23, 851 04 Bratislava (predaj a zdsielkovi sluzba)

Hudobny zivot
Dvojtfidénnfk pravidelne informuje o hudobnom diani na Slovensku a v zahranicéi
Na strdankach Hudobného Zivota ndjdete: :

@ recenzie, spravy, glosy, poznamky o koncertoch, opernych a ope- cle a recenzie ovﬁ‘znamnfch lllldObllich festivaloch a prehliadkach.
retnych predstaveniach a ostatnych hudobnych podujatiach @ re- HUDOBNY ZIVOT si moino objednat priamo u postového doru-
cenzie gramofénovych platni a hudobnych publikscii a rozhovory so tovatel'a alebo vo Vydavatel'stve OBZOR, odbytové oddelenie &asopi-
skladateI'mi, interpretmi a d'al$imi vyznamnymi predstavitel'mi na- sov, Spitdlska ul. 35, 815 85 Bratislava, alebo priamo v redakcii
$ej hudobnej kultiry @ éldnky venované poprednym zahraniénym Hudobny Zivot, Spitdlska ul. 35, 815 85 Bratislava. Cena jedného vy-
osobnostiam z oblasti hudby @ reportize zo zahrani¢ia @ informa- tlacku Kés 3,50, roéné predplatné Kés 84,~.

Vizeni ¢itatelia a spolupracovnici, o< Evidenéné &islo predplatitela

{ platitefa sustredeného Inkasa
iste ste svedkami su¢asného pohybu v ob-

lasti vyddvania knih a éasopisov, ako aj REDAKCIA
roznych ekonomickych tlakov a koncep- HUDOBNY
cii na ich vyddvanie. Jednym zo zdklad- o o s oni i 2ivor
nych nedostatkov kultirnych &asopisov _Casopls vyt Détum : Kat. ¢islo

Je ich distribiicia cestou PNS a ich novi- HUDOBNY

novych stiankov. Preto Vam, viaZeni &itate- 2IVOT 412|115 |6

lia, odponi¢ame zabezpeéit si formou

trvalého abonentného odberu pravidelné

dodsvanie ¢asopisu domov alebo na Vase MOND & DIQZVIBKD ... .. B rvensa it re i it
pracoviskid. Takto dostanete nas ¢asopis
pravidelne a véas a svojim pravidelnym T O S P gt e R e R
odberom prispejete aj k stabilite pri jeho ;
rozSirovani, L0 iccciaiaiin PORON. i sisimstan SIS DN s vz s

Stante sa pravidelnym predplatitel'om
HUDOBNEHO ZIVOTA. Staé vyplnit psé
objednivku a zaslat ju na uvedeni adre-
su. [_I__L_l_l:] posta

Redukcia Spitélska ul. 35
OB e et s P POEIR L nninsssssasspiivns 81585 Bratislava

!
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